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Friedrich Dirrenmatt

Szwajcarski dramatopisarz, prozaik, eseista iteoretyk teatru. Urodzit sie 5 stycznia 1921 r.
w Konolfingen. Jego dziadek byt znanym satyrykiem i poeta, a ojciec protestanckim pastorem.
Durrenmatt studiowat literature, teologie i filozofie na uniwersytetach w Bernie i ZUrichu. Do jego
ulubionych autorow nalezeli wéwczas: Arystofanes, Thornton Wilder, Kafka, Kierkegaard i Ernst
Jiinger. Szybko jednak porzucit mury uczelni ipostanowit sprobowac sit jako dramatopisarz.
W wieku 22 lat rozpoczat prace nad swojg pierwszg sztukg — liryczno-apokaliptyczng komedia,
ktéra nigdy nie ujrzata Swiatta dziennego. Debiutowat w 1947 r. na scenie Ziricher Schauspielhaus
sztukg Es steht geschrieben. Przez nastepnych kilka lat zarabiat na zycie jako krytyk teatralny
tygodnika ,Weltwoche”, piszac rownoczesnie sztuki Der Blinde i Romulus Wielki.

Przetomowym dla jego kariery okazat sie rok 1952, kiedy to napisat komedie Maftzeristwo pana
Mississippi, ktorej premiera odbyta sie w monachijskim teatrze Kammerspiele. Utwér ten ujawnit
wszystkie cechy tak charakterystyczne dla stylu pisarza, a zwlaszcza potaczenie tragizmu z
komizmem. Czarna komedia, groteska i parodia okazaty sie dla Dirrenmatta najlepszym medium
dla oddania skomplikowanej natury $wiata i cztowieka. Swojg wizje teatru i poglady na sztuke
dramatyczng zawart w opublikowanych w 1955 r. Problemach teatru. W 1954 r. w Kammerspiele
odbyta sie premiera kolejnego utworu Dirrenmatta Aniot zstgpit do Babilonu, ale dopiero napisana
w 1956 r. Wizyta starszej pani, ktérej prapremiera odbyla sie w Ziricher Schauspielhaus,
przyniosta mu swiatowa stawe. Trzy lata pdzniej powstat Frank V. Komedia bankierska. Do
najwazniejszych utworéw Dirrenmatta nalezg takze dramaty: Fizycy (1962), Meteor (1966), Krol
Jan wedfug Szekspira (1968); stuchowiska radiowe: Stranitzky i bohater narodowy (1952), Proces
o cien osfa (1958), oraz powiesci i nowele kryminalne: Kraksa (1956), Obietnica (1958), Sedzia
i jego kat (1969). Friedrich Dirrenmatt zmart 14 grudnia 1990 r. w Neuchatel.

Paul Burkhard

Szwajcarski kompozytor, pianista i dyrygent. Autor oratoriow, musicali i operetek. Urodzit sie 21
grudnia 1911 r. w Zlrichu. Od 1938 do 1945 r. petnit funkcje kapelmistrza i dyrektora teatru
muzycznego w Zlrichu, zas w latach 1945-1957 kierowat orkiestrg radiowa rozgtosni Beromunster.
Duzg popularnos¢ przyniosta mu kompozycja Oh mein Papa, napisana do musicalu Der Schwarze
Hecht (1939). Do najwazniejszych kompozycji Burkharda nalezg ponadto: Die kleine Niederdorf-
Oper (1951), Die Pariserin (1957), Frank V. Komedia bankierska (1960), Barbasuk (1961), Die
Dame mit der Brille (1962), Noah (1965), Zéller Oschtere (1971). Paul Burkhard zmart 6 wrzes$nia
1977 r.



Anna Burzynska
Swiat jest bankiem

Swiat to fabryka prochu,
w ktdrej nie ma zakazu palenia.
Friedrich DOrrenmatt

Bede pisat kryminalty...

Znawcy twérczosci Dirrenmatta dobrze wiedza, ze nie znosit on zadnych etykietek i klasyfikacji
zamykajacych jego dzieta w sztywnych ramach. Z tego powodu popadat tez w czeste konflikty
z krytyka, te ostatnie zas sktonity go ostatecznie do napisania swego rodzaju manifestu — odczytu
o istocie sztuki teatru, z ktérym na przetomie 1954 i 1955 roku jezdzit po Szwajcarii i Niemczech,
wygtaszajac go w wielu miejscach. Méwit tam, miedzy innymi: ,Chcialbym tedy prosi¢, aby nie
dostrzegano we mnie przedstawiciela jakiego$ okreslonego kierunku dramatycznego, jakiejs
okreslonej techniki dramatycznej, badz tez nie przypuszczano, ze staje u drzwi jako komiwojazer
jakiegokolwiek pokupnego w dzisiejszym teatrze Swiatopogladu, czy jako egzystencjalista, czy jako
nihilista, ekspresjonista lub ironista, i jak sie tam zwg wszystkie te etykietki, kidrymi oklejono stoje
z marynatami krytyki literackiej. Scena nie jest dla mnie areng dla teorii, $wiatopogladow
i enuncjacji, lecz instrumentem, ktérego mozliwosci probuje poznaé, grajac na nim” '. Nie tylko
wspoétczesng mu krytyke literacka, ale tez praktyki teatralne i dramaturgiczne oceniat tu Dirrenmatt
bardzo negatywnie, obdarzajac je pogardliwym okresleniem ,muzeum” i oskarzajac o skostniatos¢
form, przewidywalno$¢ srodkéw artystycznych, atakze o zwyczajne nudziarstwo. Potepiat tez
nieche¢ dramatopisarzy do komedii, niesprawiedliwie uwazanej za gatunek nizszego Ilotu
i niestusznie traktowany z pogarda. W jego przekonaniu to wiasnie komedia — o wiele bardziej
adekwatnie niz tragedia — odda¢ mogta nie tylko uniwersalng prawde o czlowieku, ale takze
prawde aktualnego swiata. Przede wszystkim jednak za jedng z najistotniejszych wiasciwosci
sztuki dramatopisarskiej i sztuki w og6le uwazat pisarz nieprzewidywalnosé, inwencje, zdolno$¢ do
wywotywania zaskoczenia. Sam roéwniez nie chciat porusza¢ sie utartymi szlakami, stale
eksplorujgc awangardowe style, techniki ijezyki, niestrudzenie walczyt z tradycjonalizmem
i konserwatyzmem. Swdéj manifest konczyt wiec prowokujaco, oswiadczajac, ze w chwili obecnej
najlepiej postapi piszac literature kryminalng, a wiec ,tworzac sztuke tam, gdzie nikt sie jej nie

spodziewa™.

! F. Diirrenmatt, Problemy teatru, przet. W. Wirpsza, ,,Dialog” 1961/9, s. 111.

2 Tamze, s. 126.



Istotnie, spod piéra Friedricha Dirrenmatta — wybitnego szwajcarskiego dramatopisarza, prozaika,
eseisty iteoretyka teatru — wyszio wiele powiesci i nowel, kitére on sam najchetniej nazywat
~kryminalnymi”, niemal w kazdym zjego dramatéw i stuchowisk radiowych pojawiat sie motyw
zbrodni, niemal kazdy z utworéw odznaczat sie wartkg, sensacyjng fabutg. Bilans ten nie miat by¢
jedynie potwierdzeniem powyzszej obrazoburczej deklaracji, ani tez nawet prébg nobilitacji
artystycznej literatury kryminalnej. Nie znaczyto to réwniez, ze odzegnywat sie Dirrenmatt od
moéwienia za pomocg sztuki o sprawach powaznych — przeczyt temu zresztg dotychczasowy
i przyszty dorobek pisarza. Jego tworczosci wiasciwy byt jednak wyrazny eklektyzm — w taczeniu
elementéw sztuki wysokiej i niskiej, w mieszaniu styléw i konwencji dostrzegat on mozliwosc
przekazywania trudnych i skomplikowanych probleméw w sposéb, ktéry bedzie atrakcyjny dla tzw.
przecietnego widza. Okazywato sie to szczegolnie wazne w przypadku teatru — teatr bowiem, jak
przekonywat autor Wizyty starszej pani, nie jest bynajmniej miejscem dla traktatow czy wyktadéw
o charakterze filozoficznym, socjologicznym  albo  psychologicznym. Jednym  zjego
najwazniejszych obowigzkéw jest przykuwacé uwage. | znéw podsumowywat prowokacyjnie, ze to,
co ma na temat sztuki teatralnej do powiedzenia adresowane jest zwlaszcza do tych, ktérzy
,zasypiaja przy Heideggerze”®.

Kwintesencjg tych pogladdéw, a takze charakterystycznych wtasciwosci stylu pisarza stat sie bez
watpienia Frank V Komedia bankierska® — sztuka okreslana najczesciej przez krytyke ,komedig
kryminalng”, ,groteskg kryminalng”, ,makabreskg” lub ,czarng komedig”’ — ktéra ponadto stata sie
dla samego Dlrrenmatta swego rodzaju eksperymentem — owag zapowiadang przez niego
sposobnoscig testowania mozliwosci teatralnego instrumentu iszukania artyzmu w najmniegj
spodziewanym miejscu. W strukturze, formie isrodkach jezykowych sztuka ta bez watpienia
roznita sie znacznie od wszystkich jego utwordéw. | jesli zalezato pisarzowi na efekcie zaskoczenia,
to efekt ten osiagnat on z calg pewnoscig — i to w dwdjnaséb. Jako czarna komedia, a zarazem
sztuka muzyczna — Frank V byt dzietem zaskakujgcym zaréwno na tle éwczesnej dramaturgii, jak
i na tle tworczosci samego Dirrenmatta. Utwor taczacy w sobie konwencje operetki, kabaretu,
komedii itragedii, elementy klasycznego dramatu i literatury popularnej stat sie takze bardzo
interesujacy dla odbiorcow. Zgodnie z zamystem autora opowiadat on o powaznych kwestiach
egzystencjalnych, moralnych ispotecznych w sposéb atrakcyjny scenicznie i niebywale
widowiskowy, a ztozyly sie na to nie tylko wyraziste sytuacje, lecz takze tto muzyczne i piosenki,
a raczej songi, przywodzace na mysl realizacje Brechta i Weila.

3 Tamze, s. 111.

¢, Tytut sztuki funkcjonuje takze w niektérych miejscach jako: Frank V. Opera bankierska (tak zostat téwniez przetlumaczony na j. polski przez Ireng Krzywicka,
zob. ,.Dialog” 1962/2). W oryginale utwér ten pojawia si¢ zdwoma wariantami podtytutu — jako Opera i jako Komedia bankierska. Do tego drugiego wariantu
sktaniat sig ostatecznie bardziej sam Diirrenmatt, zrazony zbyt czgstymi poréwnaniami jego sztuki do Opery za trzy grosze Brechta. Zdecydowalismy sig wigc wlasnie
na ten wariant podtytutu, zwlaszcza, ze utwor Diirrenmatta niewiele ma wspdlnego z opera (znacznie blizej mu do operetki) — stad okreslenie ,,opera” w podtytule
moze by¢ mylace.



Miedzy Brechtem a Szekspirem

W klimacie, ogélnym przestaniu i sposobie skonstruowania postaci Frank V przypominat zresztg
nieco inne wielkie dzieta dramaturgii niemieckojezycznej — Opere za trzy grosze oraz Kariere
Arturo Ui Brechta iz tymi utworami zreszta najczesciej sztuke te poréwnywano, sugerujac sie
zwlaszcza obecnoscig songdéw komentujgcych na biezaco wydarzenia. Mozna oczywiscie
powiedzie¢, ze z Brechtem taczyta Dirrenmatta wizja polityczna i Swiatopoglad, ze obu pisarzy
pociggata groteskowos¢ tworzonego s$wiata, ze chetnie postugiwali sie ironig, kontrastami
i paradoksami, ze interesowalo ich satyryczne spojrzenie na ludzkie przywary i stabosci.
W przypadku sztuki Dirrenmatta szczegélnie interesujacy stat sie jednak juz sam wybdér miejsca
akcji. Akcja tej sztuki toczy sie bowiem w banku, od pokolen nalezacym do bogatej szwajcarskiej
rodziny. Bank rodziny Frankéw (nazwisko wlascicieli zostalo, rzecz jasna, wybrane
nieprzypadkowo) nie jest jednak bankiem zwyczajnym — to raczej symboliczna przestrzen zia,
bezwzglednosci, cynizmu, manipulacji, mistyfikacji i dojmujacej matosci cztowieka — wszyscy tu
wszystkich oszukuja, a oszustwa i klamstwa nawarstwiajg sie pietrowo, wracajac jak bumerang do
tych, ktérzy je zainicjowali: rodzice oszukujacy dzieci zostajg nastepnie przez nie oszukani,
kochankowie wykorzystuja swoje uczucia dla oszustwa, pracownicy banku oszukujg sie nawzajem,
mnozg sie szantaze i morderstwa. Mozna by tu nawet dostrzec swego rodzaju kontynuacje Opery
za trzy grosze — gangsterzy ze sztuki Brechta twierdzg wszak, ze aby legalnie rozwijaé swojg
przestepcza dziatalnos¢ powinni po prostu zatozyé bank. Dynastia Frankéw prowadzi bank wtasnie
na sposob gangsterski — wszystko rozmija sie tutaj z prawem, a podstawowym $rodkiem
rozwigzywania problemow staje sie zbrodnia — w ten sposob likwiduje sie zaréwno niewygodnych
klientéw, jak i niesubordynowanych pracownikéw. Bezpardonowe reguty postepowania rzadza nie
tylko relacjami przyjacielskimi czy mitosnymi lecz takze rodzinnymi — ich kulminacjg staje sie
drastyczny finat sztuki, w ktérym kolejne, jeszcze bardziej brutalne pokolenie przejmuje wiadze nad
bankiem. Wizja kreowana przez Diirrenmatta wydaje sie wiec by¢ o wiele bardziej przerazajaca niz
kreacje Brechta, cho¢ oczywiscie — jak to w czarnej komedii — nie jest pozbawiona humoru
i ludycznego ducha.

Sam Ddirrenmatt zreszta bardzo sceptycznie wyrazat sie o zbyt tatwych poréwnaniach jego
dzieta do utworéw Brechta, a nawet czasami stanowczo je dementowat. Bez watpienia tez —
zwlaszcza opinie tych krytykow, ktorzy zarzucali Frankowi V wtérnos¢ w stosunku do Opery za
trzy grosze — byty dla Dirrenmatta bardzo krzywdzace. Fabuta Komedii bankierskiej byta
niewatpliwie o wiele bardziej skomplikowana, a sytuacje dramatyczne znacznie finezyjniej
skonstruowane niz w dziele Brechta. Dostrzegano réwniez we Franku V wptywy szekspirowskie,

dopatrujac sie np. w postaci Otylii Frank i w relacji taczacej ja z mezem — tytutowym Frankiem V



— wspétczesnego wariantu Lady Makbet, oczywiscie potraktowanej z przymruzeniem oka. Sam
autor Franka V, w postowiu do sztuki przyznawat sie otwarcie do takich wiasnie inspiraciji.
,Decyzje o napisaniu historii banku — twierdzit — powzigtem gdy zobaczytem Anglikbw grajacych
Tytusa Andronikusa. Frank V jest zatem nasladownictwem dramatu krélewskiego — pragne
pokazac spoteczenstwo podobne, ale dzisiejsze, musze zatem siegna¢ po inny niz monarszy
kolektyw. Dzisiaj musimy sie rozglgda¢ za innymi wzorcami naszego istnienia w panstwie.
Mozliwe, iz banki, firmy, spétki akcyjne stanowig o wiele lepsze wzorce dla naszych panstw,
ktdre przestaty juz by¢ ojczyznami i za ktére umieraé nie jest juz tak stodko”. To prawda — tropem
Szekspira Dlrrenmatt starat sie szukaé czegos, co stanowi¢ moze wspotczesng site napedowg
historii. W obecnym $wiecie kréléw zastgpili bankierzy, cho¢ mechanizmy pozostaty podobne —
nastepca likwiduje stabszego poprzednika izajmuje jego miejsce, ale reguty dziatania nie
zmieniaja sie, postepuje on bowiem tak samo, albo jeszcze gorzej. Koto historii toczy sie dalej,
a zbrodnie systemu ciggle nie podlegajg karze — same nalezg bowiem do istoty systemu, ktory je
wyprodukowat. | wtym momencie takze Dlrrenmatt jest w swojej diagnozie bez watpienia
o wiele ostrzejszy i bardziej radykalny niz Brecht.

Wiecej niz tylko bank

Piszac Franka V Durrenmatt szukat — jak sam to okreslat — ,fikcyjnego modelu mozliwych
stosunkéw ludzkich”. Wybér banku jako przestrzeni dla tego modelu okazat sie znakomity
i dokonany zostat — wida¢ to zwlaszcza z perspektywy czasu — niezwykle przewidujgco.
Dirrenmattowi nie chodzito jednak oczywiscie tylko o to by przedstawi¢ tryby funkcjonowania
skorumpowanego banku. ,Trzeba umieé¢ — przekonywat — w gangsterskim banku dostrzec wiece;j
niz tylko bank”. Bank stat sie tu wiec ostatecznie metaforg wspotczesnego swiata, w ktérym
relacje rodzinne i miedzyludzkie praktycznie nie istniejg — rzadzi nimi jedynie pieniadz, ktéry
urasta do rangi nowego fetysza. Pieniadz — gtéwny bohater Komedii bankierskiej Dirrenmatta
petni jednak funkcje motoru tego swiata tylko pozornie — w istocie staje sie jedynie narzedziem
deprawacji. To przestanie Franka V zgadzato sie zideg wspomnianej, bez watpienia
najstynniejszej sztuki szwajcarskiego pisarza — Wizyty starszej pani. W jednej z kluczowych scen
tego, wczesniejszego o trzy lata utworu, Klara Zachanassian moéwi wszak: ,Czlowieczenstwo,
moi panowie, jest podporzadkowane gietdzie milioneréw, jesli kto$ rozporzadza takim kapitatem
jak moj, staé go na stworzenie sobie wlasnego tadu $wiata. Swiat ze mnie zrobit dziwke, teraz ja
zrobie z niego burdel”. Frank V stat sie wiec takze ostrg satyrg na mechanizmy kapitalistycznego
nowego fadu, zwlaszcza za$ agresywnego kapitalizmu, w ktérym pod powierzchnig sprawnie
funkcjonujacego systemu kryta sie korupcja i anarchia. W tym sensie sztuka Dirrenmatta byta
tylez osobliwa (ze wzgledu na przyjeta konwencje sceniczng), co jednoczesnie bardzo dla niego
typowa — w nieco inny sposob podejmowat w niej pisarz swoéj wielki temat, obecny niemal we
wszystkich jego dzietach — pytanie o miejsce wartosci, ktéremu towarzyszy poczucie kryzysu



moralnego, zaniku zasad iprawdziwych wiezi. Pozorny porzadek uniwersum pienigdza
naznaczony jest we Franku V permanentnym rozktadem ikryzysem — Kkolejne zdarzenia
i sytuacje aranzowane przez bohateréw przynoszg tylko dezintegracje, prowadzac
w konsekwencji do chaosu, ktéry dla Dirrenmatta stanowit prawdziwg, cho¢ niechlubng nature
swiata. W swiecie wykreowanym w dramacie nawet prezydent jest $lepy i niezdolny do podijecia
zadnej sensownej decyzji — tym samym za$ sankcjonuje i umacnia dodatkowo autodestrukcje

tego swiata.

Na dzisiejsze czasy

Az dziw bierze, ze Frank V to sztuka, ktéra powstata blisko piecdziesiat lat temu. Jesli bowiem
otworzy¢ dzi$ worek ztzw. ulubionymi tematami najnowszej dramaturgii (wyliczanymi na ogoét
przez krytyke jednym tchem: zanik wartosci, upadek moralnosci, rozpad wiezi miedzyludzkich,
alienacja, wszechobecna potega pienigdza, kryzys instytucji, chaos idestrukcja itp.) to fatwo
dostrzec, ze ten, zdawatoby sie, leciwy juz dramat zawiera je wszystkie ito w nadzwyczajnej
kondensacji. Co wiecej — blisko p6t wieku temu autor Franka V niezwykle przenikliwie dostrzegat,
ze to bank witasnie staje sie jedng z najtrafniejszych metafor dzisiejszego $wiata, w ktérym nawet
mitos¢ podlega catkowitej instrumentalizacji i rzadzi nig jedynie ekonomia wymiany. Sztuka
okazuje sie wiec rowniez ostrg satyrg na naszag rzeczywistos¢, w ktérej manipulacje i klamstwa
staty sie dominujacym typem kontaktéw miedzyludzkich, w ktérym relacje rodzinne zdegradowane
zostaly do intereséw finansowych, a zbrodnia stata sie najprostszym sposobem rozwigzania
problemu. To takze opowies¢ otym, ze nawet najbardziej absurdalne zto znajduje miejsce
w absurdalnym (nie)porzadku swiata.

Frank V ukazat sie w Polsce po raz pierwszy w ,Dialogu” w 1962 roku, w przektadzie autorek,
ktorych osoby bez watpienia rowniez zastugujg na uwage. Tekst sztuki przetozyta Irena Krzywicka,
zmarta w 1994 roku we Francji pisarka, publicystka ittumaczka, a przede wszystkim jedna
z najbardziej barwnych postaci — zwtaszcza przedwojennego zycia kulturalnego i spotecznego
w Polsce. Krzywicka — autorka wielu powiesci (m.in. stynnych Wyznan gorszycielki) — byta bowiem
takze jedna z pierwszych, bardzo aktywnych polskich feministek, niejednokrotnie bulwersujacych
opinie publiczng radykalnymi wystgpieniami w obronie praw kobiet i mniejszosci seksualnych. Byta
tez zagorzalg propagatorka w Polsce twérczosci Marcela Prousta, ttumaczka powiesci Herberta
George’a Wellsa, Maxa Frischa i — wlasnie utworéw Dirrenmatta. Songi przetozyta na jezyk polski
Joanna Kulmowa, znana rezyserka, pisarka i dramatopisarka, autorka licznych powiesci dla dzieci
i toméw poezji.

Frank V miat na scenach teatréw polskich losy bardzo nietypowe, choé w pewnym sensie
zrozumiate. Po opublikowaniu w lutowym numerze ,Dialogu” uznany zostat za dzieto nowatorskie,
oferujace przy tym znakomite mozliwosci inscenizacyjne. Juz na przetomie maja i czerwca 1962
roku dramat zostat wystawiony az trzykrotnie ito wrezyserii wybitnych twoércéw — Konrada



Swinarskiego (Teatr Dramatyczny w Warszawie), Jerzego Golinskiego (Teatr Wybrzeze
w Gdansku) iJerzego Jarockiego (Teatr Slaski im. S. Wyspianskiego w Katowicach). Pézniej
jednak na dtugie lata stuch o tej sztuce zagingl. Daje sie to oczywiscie wytltumaczy¢ przede
wszystkim kontekstem politycznym. Wprawdzie Durrenmatt bardzo ostro rozprawiatl sie tutaj
z mitem kapitalistycznego raju, niemniej ta ekscentryczna opowies¢ o losach dynastii bankierskiej
nie znajdowata wtasciwego przetozenia na nurtujace nas woéwczas problemy, a metaforyczna wizja
Swiata zarysowana we Franku V — mimo swojej musicalowej lekkosci — okazywata sie zbyt obca
i trudna do przyswojenia. Swiadcza o tym na przykiad stowa jednej z recenzentek: ,na szczescie
rzeczywisto$¢ szwajcarskiego pisarza nie jest nasza rzeczywistoécig™. Z tych samych powodéw
nie znalazta tez sztuka ostatecznie wtasciwego oddzwieku u polskiej publicznosci, a jej sceniczny
zywot nie trwat dtugo. Z oczywistych wzgledéw stata sie ona znacznie bardziej aktualna i zywa
dzisiaj — rzec by mozna, ze nasza wspoétczesnos¢ dopasowata sie do pesymistycznej diagnozy
pisarza, a nawet jg przerosta. Bez watpienia wiec zapomniany dramat Dirrenmatta zastugiwat na
wydobycie zlamusa, aobecna inscenizacja na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie jest w petnym tego stowa znaczeniu jego kolejna premiera.

REZYSERIA:

KRZYSZTOF BABICKI

Absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Gdanskiego i Wydziatu Rezyserii PWST w Krakowie.
W latach 1975-81 prowadzit zatozony przez siebie Studencki Teatr JEDYNKA, ktéry uwazano za
teatr ,ostrego sprzeciwu wobec rzeczywistosci PRL”.

W 1982 r. po uzyskaniu dyplomu rezysera Babicki rozpoczat, trwajaca do chwili obecnej,
wspotprace z Panstwowym Teatrem Wybrzeze w Gdansku, gdzie w latach 1991-94 byt dyrektorem
artystycznym. Wazniejsze jego spektakle w tym teatrze to: Sonata widm A. Strindberga, Kordian J.
Stowackiego, Irydion Z. Krasinskiego, Hiob wg Biblii, Putapka T. Rézewicza, Wisniowy sad i Trzy
siostry A. Czechowa, Troilus i Kressyda, Antoniusz i Kleopatra, Wszystko dobre co sie dobrze
konczy W. Szekspira, Kobieta z morza H. lbsena, Biesy F. Dostojewskiego, Arkadia i Wynalazek
mitosci T. Stopparda, Kopenhaga i Demokracja M. Frayna.

Od 1983 do 1991 r. wspotpracowat ze Starym Teatrem w Krakowie, gdzie zrealizowat: Z zycia glist
P. O. Enquista, Termopile Polskie T. Micinskiego, Affabulazione P. P. Pasoliniego, Do Damaszku
A. Strindberga. Rezyserowat takze w teatrach w Poznaniu, Wroctawiu, Lublinie i Katowicach. Jest
laureatem wielu nagréd, m.in. Ministerstwa Kultury i Sztuki w konkursie na najlepsza inscenizacje
polskiej sztuki wspotczesnej (Putapka T. Rozewicza), Ztotej Maski za rezyserie i najlepszy spektakl
sezonu (Intryga i mitos¢ F. Schillera), atakze wielu festiwali. Zostat tez laureatem prestizowe;j




Nagrody im. Konrada Swinarskiego przyznawanej przez miesiecznik ,Teatr” oraz Nagrody im.
Stanistawa Wyspianskiego.

Od 2000 r. Krzysztof Babicki jest dyrektorem artystycznym Teatru im. J. Osterwy w Lublinie, gdzie
wyrezyserowat m.in. Dziady A. Mickiewicza, Biesy i Idiote F. Dostojewskiego, Hamleta W.
Szekspira, Wesele St. Wyspianskiego, Sarmacje P. Huelle. Ponadto zrealizowat ponad 20
spektakli dla Teatru Telewizji, m.in.: Wieczory iporanki, Przetarg P. Mossakowskiego; Natan
Medrzec, Emilia Galotti G. E. Lessinga; Markiz von Keith F. Wedekinda; Zbdjcy F. Schillera;
Cztowiek do wszystkiego R. Harwooda; Pani Bovary G. Flauberta.

W Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie wyrezyserowat Putapke T. Rozewicza, zas
ostatnio w Teatrze Slaskim w Katowicach — Panne Julie A. Strindberga.

SCENOGRAFIA:

MAREK BRAUN

Scenograf, absolwent wydziatéw Architektury Wnetrz i Scenografii ASP w Krakowie, w ktorej
obecnie jest pedagogiem. Wspétpracowat z teatrami w Krakowie, Toruniu, Tarnowie, Kaliszu,
Poznaniu, Gdansku i Szczecinie oraz ztakimi rezyserami jak: Krzysztof Babicki (Pufapka T.
Rézewicza /dwukrotnie/, Biesy i Idiota F. Dostojewskiego, Infryga i mitosc¢ F. Schillera, Wyzwolenie
i Wesele St. Wyspianskiego, Romeo iJulia W. Szekspira), Jozef Opalski (Cosi fan tutte W. A.
Mozarta, ...jak Piaf wg scenariusza J. Opalskiego), Zbigniew Zapasiewicz (33 omdlenia wg A.
Czechowa), Krzysztof Jasinski (Rozmowy przy wycinaniu lasu S. Tyma), Bogdan Tosza (Antygona
w Nowym Jorku J. Gtowackiego, Wrozby kumaka G. Grassa, Blackbird D. Harrowera, Gruba
Swinia N. LaBute’a), Anna Augustynowicz (Pasozyty M. von Mayenburga, Mgz i zona oraz Zemsta
A. Fredry, Polaroidy M. Ravenhilla, Wyzwolenie i Wesele St. Wyspianskiego, Miarka za miarke W.
Szekspira, Baal B. Brechta), Piotr Kruszczynski (Demony L. Noréna). Przygotowywat scenografie
dla spektakli Teatru Telewizji, m. in.: Lekcja E. lonesco (rez. E. Lo Voi), Arkadia T. Stopparda (rez.
K. Babicki), Teatr niekonsekwencji T. Ro6zewicza (rez. T. Malak), Toksyny K. Bizio (rez. A.
Augustynowicz). Laureat wielu nagréd i wyrdznien, m.in. Nagrody Ministra Kultury i Sztuki za
scenografie do spektaklu Magnifikat W. Szturca w | Ogélnopolskim Konkursie Na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspoétczesnej w Warszawie (1995).

CHOREOGRAFIA:

KAMILA JANKOWSKA

Aktorka, choreografka, tancerka, performerka. Prowadzi warsztaty iwyktada techniki wyrazu
scenicznego na kursach instruktorskich. Bierze udziat w miedzynarodowych projektach teatralnych




i tanecznych, performansach, happeningach i produkcjach filmowych. Od 2004 r. wpétzatozycielka
i rezyserka Te’ArtKam. Jako aktorka i choreografka wspotpracuje z teatrami w kraju i zagranica.
Wspélnie z Witoldem Jurewiczem przygotowata choreografie i ruch sceniczny do takich spektakli
jak Galgenberg wg Michela de Ghelderode i Balkon J. Geneta (rez. A. Duda-Gracz), Othello W.
Szekspira (rez. M. Sobocinski), temko R. Urbanskiego (rez. J. Glomb), Cafe zycie gtupi M.
Wojtyszki (rez. M. Wojtyszko), Idiotki M. Wierzchowskiego i Justyna D. A. F. de Sade’a (rez. M.

Wierzchowski).

CHOREOGRAFIA:

WITOLD JUREWICZ

Choreograf, ruchmistrz, performer, rezyser, wyktadowca w Panstwowym Pomaturalnym Studium
Ksztatcenia Animatoréw Kultury w Kaliszu ina kursach instruktorskich w catym kraju. Zatozyciel,
dyrektor artystyczny, choreograf irezyser Teatru Tanca ALTER. Bierze udziat w licznych
przedstawieniach typu performance, happeningach oraz w projektach tanecznych iteatralnych. Od
1992 r. kierownik artystyczny Miedzynarodowych Prezentacji Wspétczesnych Form Tanecznych.
Wspbtpracuje zteatrami dramatycznymi w kraju izagranica, m.in. z Teatrem im. Wojciecha
Bagustawskiego w Kaliszu, Teatrem Bagatela i Narodowym Starym Teatrem w Krakowie, Teatrem
Narodowym w Warszawie, Teatrem Polskim w Poznaniu i Teatrem Capitol we Wroctawiu. Ostatnio
w Teatrze im. Juliusza Stowackiego przygotowat choreografie do spektaklu Galgenberg wg Michela
de Ghelderode, w rezyserii Agaty Dudy-Gracz i Cafe zycie gtupi M. Wojtyszki w rezyserii Macieja
Woijtyszki. Wspbtpracowat z takimi rezyserami jak, m.in.: Andrzej Dziuk (Szewcy S. |. Witkiewicza),
Maciej Sobocinski (Dziady A. Mickiewicza, Othello W. Szekspira), Pawet Szkotak (Zwyczajne
szalenstwa P. Zelenki), Jacek Gtomb (temko R. Urbanskiego), Agata Duda-Gracz (Balkon J.
Geneta), Marcin Wierzchowski (/diotki M. Wierzchowskiego i Justyna D. A. F. de Sade’a), Pawet
Kamza (Troja moja mito$¢ wg Eurypidesa, Wysoka Komedia wg C. K. Norwida, Cien Jozefa, Szpital
Polonia, Romeo + Julia, Kochatam Bogdana W.).

KOSTIUMY:

BARBARA WOLOSIUK

Scenograf, projektantka kostiuméw, projektantka wnetrz. Ukonczyta Wydziat Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz studia podyplomowe na Wydziale Malarstwa — Katedra
Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1992 r. rozpoczeta prace w lubelskim Teatrze
Muzycznym, a od 1994 r. na stale zwigzana jest z Teatrem im. J. Osterwy w Lublinie. Zajmuje sie
gtéwnie projektowaniem kostiumédw. W swoim dorobku artystycznym ma wiele realizacji, wsrod
ktérych do najwazniejszych nalezg projekty do spektaklu Damy i Huzary A. Fredry, w rezyserii E.



Wojtaszka w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie, atakze do przedstawien Krzysztofa
Babickiego: Sedziowie St. Wyspianskiego w Teatrze Wybrzeze w Gdansku, Dziady A.
Mickiewicza, Biesy i Idiota F. Dostojewskiego, Operetka W. Gombrowicza i Sarmacja P. Huelle
w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie, Pufapka T. Ro6zewicza w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, Panna Julia A. Strindberga w Teatrze Slaskim im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach.

REZYSERIA SWIATLA

OLAF TRYZNA

Fotograf, rezyser $wiatta. Absolwent PWSFTVIT wktodzi. Wielokrotnie wspétpracowat
z Krzysztofem Babickim przy realizacji spektakli: Parawany J. Geneta, Pufapka T. Rézewicza,
Wesele S. Wyspianskiego, Niewolnice z Pipidowki M. Batuckiego, Idiota F. Dostojewskiego,
Sarmacja P. Huelle; z Grzegorzem Chrapkiewiczem: Fantom bolu W. Sigariewa, Piaskownica
7>17>27 M. Walczaka, Tartuffe albo Szalbierz Moliera; a takze z Natalig Korczakowska: Verklirte
Nacht M. Bajera i Smycz — recital Bartosza Porczyka. Pracuje takze jako fotograf teatralny
i prasowy — publikowat m.in. w ,Zwierciadle”, ,Gazecie Wyborczej”, ,Fotopozytywie”, ,Razem”. Autor
wystaw i projektow: ,Bez swiatta” (2001) i ,Fotopodwo6rko” (2004). Aktualnie podrézuje po Europie

i Skandynawii w poszukiwaniu bohateréw do nowego projektu o wspétczesnej polskiej emigracii.

KIEROWNICTWO MUZYCZNE

HALINA JARCZYK

Krakowianka z urodzenia, skrzypaczka z zawodu. Przez 25 lat zwigzana byta z Teatrem STU, gdzie
pracowata przy przedstawieniach: Exodus, Sennik polski, Pacjenci, Krdl Ubu, Pan Twardowski. Od
1992 r. wspétpracuje z Janem Kantym Pawluskiewiczem petnigc funkcje dyrektora artystycznego
Nieszporéw Ludzmierskich, Harf Papuszy, Przez te ziemie przeszedt Pan oraz Ogrodéw Jozafata.
Jako skrzypaczka grata m.in. z Markiem Grechutg w zespole Anawa. Wspétpracuje tez z Jackiem
Wojcickim, Januszem Radkiem iLeopoldem Koziowskim. Brata udziat w licznych nagraniach
muzyki filmowej i teatralnej. Jej pierwszy kontakt z Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie to
Karykatury Kisielewskiego w 1973 r. — obecnie jest kierownikiem muzycznym tego teatru. Jest
rowniez producentkg ptyt Jana Kantego Pawluskiewicza: Nowy Radosny Dzien, Consensus,
Nieszpory Ludzmierskie, Harfy Papuszy.



