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Jedna z najgto niejszych sztuk dramaturgii wiatowej miata swoj prapremier w 1956 roku
na deskach Royal Court Theatre w Londynie, a jej autor wkrotce uznany zostat za gtdwnego
przedstawiciela pokolenia brytyjskich ,,mtodych gniewnych”. Sztuka bardzo szybko zyskata
przydomek ,,kultowej” i doczekata si wielu realizacji na scenach europejskich, a nast pnie —
w 1958 roku - rownie stynnej wersji filmowej z Richardem Burtonem w roli gowne;.
Gtownym tematem utworu jest bunt miodego inteligenta przeciw ograniczaj cym wolno
konwenansom spotecznym i obyczajowym, ucieczka od dojrzato ci, | k przed stabilizacj i
odpowiedzialno ci . Ale jest to rownie opowie 0 skomplikowanych relacjach mat e skich,
0 nieumiej tno ci wzajemnego zaspokajania najprostszych potrzeb, o ci gtym mijaniu si i o0
barierach uniemo liwiaj cych porozumienie. Chocia wi ¢ tekst sztuki osadzony jest w
konkretnych realiach historycznych, to jednak jako historia mtodych ludzi wkraczaj cych w
doroste ycie, pogubionych i dojmuj co samotnych, mimo + cz cego ich gt bokiego uczucia -
okazuje si on réwnie niezwykle wspétczesny. Wiha nie to przekonanie o sile i aktualno ci
sztuki Osborne’a sktonito Magdalen Piekorz, wybitn miod re yserk filmow i teatraln ,
do zachowania jej pierwotnej aury. Proponowana przez ni inscenizacja Mito ci i gniewu
wpisuje si  tym samym w obecn mod na lata 50-te —a wi ¢ w pot ny ju nurt tworczo
spo ytkowuj cy filmow i teatraln atrakcyjno  tamtych czaséw. Bardzo interesuj ce
pot czenie aktualno ci problematyki tekstu z inscenizacyjn wierno ci jego realiom stanowi
niew tpliwie dodatkowy walor spektaklu.
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TWORCY SPEKTAKLU

RE YSERIA
Magdalena Piekorz

Scenarzystka, rezyser, doktor sztuki filmowej. Wyktada na Wydziale Radia i Telewizji
im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jest takze
dyrektorem programowym Instytucji Filmowej ,Silesia Film”. Zrealizowata osiem
filméw dokumentalnych, m.in.: Dziewczyny z Szymanowa — nagrodzony Brgzowym
Lajkonikiem na XXXI Ogolnopolskim Festiwalu Filméw Dokumentalnych w Krakowie
(1998), Franciszkanski Spontan — Wyréznienie specjalne Jury na Matym Przegladzie
Form Dokumentalnych (1998), Przybysze — Grand Prix Festiwvalu EUROSHORTS
(1999), Opuszczone miasto — Grand Prix Festiwalu VIDEOPOLIS w Padwie (2003),
Labirynt (2004), Arystokraci w Nowej Rosji (2005) i Przerwany lot (2007) — film
poswiecony ofiarom katastrofy budowlanej w Katowicach. W roku 2004
zadebiutowata na duzym ekranie filmem Pregi wg scenariusza Wojciecha Kuczoka,
za ktory otrzymata m.in.: Ztote Lwy na XXIX Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni
i Ztotg Kaczke 2005 dla Najlepszego Filmu Polskiego. Pregi znalazly sie takze
w oficjalnej selekcji Festiwalu New Directors/New Films w Nowym Yorku
i reprezentowaty Polske wwyscigu o Oskara. W 2005 roku wyrezyserowata
monodram W. Kuczoka Doktor Haust (Teatr Studio w Warszawie), arok pozniej
Techniki negocjacyjne J. Grodek w Teatrze Telewizji. W 2008 roku powrdcita na
kinowe ekrany filmem fabularnym Sennos¢. Dwa lata temu w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie przygotowata inscenizacje tucji szalonej D. Nigro,
aostatnio w Teatrze Rozrywki w Chorzowie wyrezyserowata Krélewne Sniezke
i siedmiu krasnoludkéw wg Braci Grimm oraz musical Oliver! L. Barta.

SCENOGRAFIA
Katarzyna Soba ska

Scenografka, malarka, grafik. Absolwentka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, obecnie wyktadowca ASP w Warszawie i ASP w Katowicach
na wydziatach scenografii. Swoje prace prezentowata w wielu galeriach, m.in.
w Katowicach, Warszawie, Gliwicach, Monachium iLondynie. Jest autorkg
scenografii do takich filméw jak: Angelus (rez. Lech Majewski; Nominacja do Polskiej
Nagrody Filmowej — Orzet 2002 w kategorii Najlepsza scenografia), Torowisko (rez.
Urszula Urbaniak; Nagroda za ksztatt wizualny filmu na Festiwalu Filmowym
w Koszalinie), Na koniec swiata (rez. Magdalena tazarkiewicz), 0_1 0 (rez. Piotr
tazarkiewicz), Boisko bezdomnych (rez. Kasia Adamik), Sennos¢ (rez. Magdalena
Piekorz), Nigdy nie mow nigdy (rez. Wojciech Pacyna) oraz do serialu Ekipa (rez.
Agnieszka Holland, Magdalena tazarkiewicz, Kasia Adamik). W teatrze
wspoétpracowata m.in. z: Krystyng Jandg (Mata Steinberg L. Hall), Piotrem
tazarkiewiczem (Kartoteka T. ROzewicza, Lombard pod apokalipsg C.
Harasimowicza, Panna Julia A. Strindberga, Smieci K. Bizio, Mezczyzni na skraju
zatamania nerwowego A. Burzynskiej, 3x2 T. Mana), Magdaleng tazarkiewicz (Strefa
O N. LaBute’a, Szklana kolekcja T. Wiliamsa, Dowcip M. Edson), Ingmarem
Villgistem (Kompozycja w biekicie I. Villgista), Magdaleng Piekorz (Oliver! L. Barta).
W Teatrze im. Juliusza Stowackiego przygotowata scenografie do spektaklu Dzika
kaczka H. Ibsena (rez. Magdalena tazarkiewicz). Jest takze autorkg scenografii do
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spektakli operowych wrez. Magdaleny tazarkiewicz — Pajacéw L. Ruggiero
i Cavallerii Rusticany P. Mascagni’ego.

Marcel Stawinski

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Scenograf, wyktadowca
warszawskiej ASP (Katedra Scenografii) oraz ASP w Katowicach, gdzie prowadzi
nowo utworzong Pracownie Scenografii. Wspotpracowat z takimi teatrami jak m.in.:
Teatr Wielki — Opera Narodowa, Opera Dolnos$laska i Teatr Capitol we Wroctawiu,
Teatr Wielki w Poznaniu, Opera Slaska w Bytomiu, Teatr Slgski im. S.
Wyspianskiego w Katowicach, Teatr Rozmaitosci, Teatr Polonia Krystyny Jandy
I Kino-Teatr Bajka w Warszawie, Teatr Rozrywki w Chorzowie, Teatr Polski w Bielsku
Biatej. Jest autorem scenografii do wielu spektakli teatralnych i operowych, z ktérych
do najwazniejszych nalezg: Bash N. LaBute’a (rez. Grzegorz Jarzyna), Mito$¢ i Las
F. Roth (rez. Michat Ratynski), Darkroom wg R. Jeger (rez. Przemystaw Wojcieszek),
Czarodziejski flet W. A. Mozarta, Rigoletto G. Verdiego, Halka S. Moniuszki (rez.
Marek Weiss-Grzesinski), Badania terenowe nad ukrainskim sexem O. Zabuzko (rez.
Matgorzata Szumowska), Mleczarnia J. Rykaty (w rez. autora), Henryk VI na towach
K. Kurpinskiego (rez. Krzysztof Kolberger), Kompozycja w biekicie 1. Villgista (w rez.
autora), Napis G. Sibleyrasa (rez. Waldemar Patlewicz), atakze spektakl Teatru
Telewizji Koncert zyczen B. Dzianowicz (wrez. autorki). Z Magdaleng Piekorz
wspoétpracowat przy przedstawieniach: tucja szalona D. Nigro (Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie), Krélewna Sniezka isiedmiu krasnoludkéw wg Braci
Grimm oraz przy musicalu Oliver! L. Barta. Ostatnio, wspoélnie z Katarzyng
Sobanska, przygotowat scenografie do izraelsko-polskiego filmu Moja Australia (rez.
Ami Drozd).

KOSTIUMY
Dorota Roqueplo

Absolwentka Ecole International Arts de la Mode. Na swoim koncie ma kilkadziesigt
projektow kostiumograficznych do spektakli teatralnych, Teatru Telewizji ifilmu.
Wspotpracowata z takimi rezyserami jak: Henryk Baranowski (Proces F. Kafki),
Krzysztof Zaleski (m.in.: Kilka zdarzen zzycia braci Karamazow wg F.
Dostojewskiego, Garderobiany R. Harwooda, Tak daleko, tak blisko wg T.
Konwickiego, Medyk mimo checi Moliera), Gustaw Holoubek (Sala 108 G. Auberta,
Skiz G. Zapolskiej), Michat Ratynski (Rum bugi tugi), Krystyna Janda (Klub
kawalerow M. Batuckiego, Kobiety w sytuacji krytycznej J. Murray-Smith, B6g W.
Allena), Andrzej Domalik (Terminal 7 L. Noréna), Magdalena Piekorz (Oliver! L.
Barta). Jest autorkg kostiumoéw do takich filmow jak, m.in.: 300 mil do nieba (rez.
Maciej Dejczer), Dotkniecie reki (rez. Krzysztof Zanussi), Drugi brzeg i Na koniec
$wiata (rez. Magdalena tazarkiewicz), Zotty szalik (rez. Janusz Morgenstern),
U Pana Boga za piecem (rez. Jacek Bromski), M6j Nikifor i Plac Zbawiciela (rez.
Krzysztof Krauze), Pregi i Sennosc¢ (rez. Magdalena Piekorz), Rys (rez. Stanistaw
Tym), Lejdis (rez. Tomasz Konecki), Nigdy nie méw nigdy (rez. Wojciech Pacyna). Za
kostiumy do filmoéw Prowokator, Pregi i M6j Nikifor otrzymata nagrody na Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. W Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie projektowata kostiumy do spektakli Dzika kaczka H. Ibsena (rez.
Magdalena tazarkiewicz) i Cate zycie gtupi M. Wojtyszki (w rez. autora).



ASYSTENT RE YSERA
Krzysztof Knurek

Aktor, muzyk, pedagog, autor piosenek, tlumacz. Absolwent Panstwowego
Policealnego Studium Wokalno-Aktorskiego im. D. Baduszkowej w Gdyni. Studiowat
rowniez dyrygenture chéralng w Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku,
a obecnie jest studentem |roku warszawskiej Akademii Teatralnej na Wydziale
Rezyserii. W swoim dorobku ma role w takich spektaklach jak: Ksigze i Zebrak wg M.
Twaina (rez. Arkadiusz Klucznik), Kompot'06 wg J. Kofty (rez. Jarostaw
Ostaszkiewicz), Ztwarzg przy S$cianie A. Bednarskiej (rez. Tomasz Mandes),
Skrzypek na dachu J. Bocka, Jesus Christ Superstar A. L. Webbera (rez. Marcel
Kochanczyk), West Side Story wg pomystu J. Robbinsa, Dyzma — musical wg T.
Dotegi (rez. Laco Adamik), Oliver! L. Barta (rez. Magdalena Piekorz). Brat tez udziat
w nagraniach muzyki wielogtosowej (m.in. Mszy gospel R. Raya), koled
w aranzacjach jazzowych oraz muzyki dawnej. Dysponuje ponad trzyoktawowg skalg
gtosu, z rownym powodzeniem wykonuje zaréwno utwory z repertuaru klasycznego,
jak i rozrywkowego.



tukasz Ziomek
NIEPROSTA HISTORIA BUNTU,
MILO CIIWSTR TU

W potowie lat 50. XX wieku, po premierze Mitosci igniewu Johna Osborne’a
w londynskim Royal Court Theatre, uroczyscie obwieszczono narodziny tzw.
.,mtodych gniewnych” (angry young men). Towarzyszyt temu wielki entuzjazm
znamionujacy wazne wydarzenie artystyczne. Debiutujagca wéwczas grupa pisarzy
(Osborne okrzykniety zostat ich duchowym przywddcg) w swoich utworach
przedstawiata bohaterow, ktorych gtownym wyréznikiem stat sie bunt przeciwko
otaczajgcej rzeczywistosci — konformizmowi i hipokryzji mieszczanstwa oraz mocno
zhierarchizowanej strukturze éwczesnego spoteczenstwa, opartej na podziatach
niemal kastowychl. Zasieg oddziatywania twérczosci ,mtodych gniewnych” okazat
sie trudny do przecenienia, a niebawem odegrali oni bardzo wazng role w brytyjskiej
kinematografii, gdy utwory Osborne’a ispétki staty sie literackim zapleczem dla
rezyserow tzw. angielskiej ,nowej fali”. Z czasem jednak pojawity sie gtosy krytyczne,
wsrod  ktérych jednym  z najwazniejszych byt zarzut braku jakiegokolwiek
pozytywnego programu, czy choéby pomystu na poprawe sytuacji. Zauwazono tez,
ze buntownicze postawy, o ktorych byta mowa, nie miaty zadnego szerszego pola
oddziatywania, a ograniczone do ,wlasnego podworka” nie mogty prowadzi¢ do
jakiejkolwiek zmiany spotecznego porzadku. Warto dodac¢, ze gdy w 1962 roku na
ekrany kin w Polsce wszedt film Mitos¢ igniew (wspélne dzielo Tony'ego
Richardsona i Johna Osborne’a) — recenzenci odczytali zachowanie Jimmy'ego —
gtbwnej postaci tej opowiesci — nie jako znak buntu przeciw swiatu lecz jako
symptom nerwicy2. Zwracano tez uwage na rozdzwiek pomiedzy deklarowanymi
przez bohateréw pogladami a ich zyciem — chociaz uwazali sie oni za nieustepliwych
w boju nonkonformistéw, to sami bardzo czesto powielali drobnomieszczanskie
postawy. Dobrym przyktadem byto tu np. matzenstwo Jimmy'ego z Alison, corka
majora — a wiec kobietg z tzw. wyzszych sfer. W tym kontek$cie Jacek Fuksiewicz
interpretowat oryginalny tytut dramatu (Look Back in Anger — w dostownym
tlumaczeniu: Spojrz za siebie z gniewem) odnoszac go do doswiadczenia mtodego
czlowieka, ktéry ,rozpamietuje z gorycza fiasko swojej antykonformistycznej
postawy”3, jakim byt ten mezalians.

Krytykom i komentatorom przyznac trzeba stusznos¢. Istotnie — Jimmy nie jest kims,
kto mogtby zmieni¢ rzeczywistosci. Jego bunt kohczy sie bowiem na kontestacji,
a gniew na samym gniewie idlatego z punktu widzenia uzytecznosci spotecznej
okazuje sie pozbawiony jakiegokolwiek sensu, niwelujgc mozliwos¢é spotecznej
przemiany, czy moralnego przewartosciowania. Jimmy jest jedynie neurotykiem,
wygrazajacym swiatu z okna wynajmowanego na poddaszu mieszkania, niemniej to
wiasnie jego emocjonalna i spoteczna utomnosc¢, atakze nieoczywisto$¢ jego racji
i uczu¢, czynig go interesujagcym. Niewatpliwie Osborne stworzyt bohatera, ktéry
wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom — jego dramat rozgrywa sie pozornie na
zewnatrz spoteczenstwa, ale jest on silnie uwiktany w siec¢ relacji miedzyludzkich.

Poza wiatem?

Gléwny bohater dramatu Osborne’a odrzucit szanse na zrobienie kariery, dobre
zarobki i lepszy status spoteczny. Zarabia na zycie sprzedajac stodycze na straganie.
Helena stusznie zauwaza, ze ,nie ma juz miejsca dla takich ludzi — ani w mitosci, ani
w polityce, ani nigdzie”. Myli sie jednak, gdy dodaje: ,Czasem, kiedy go stucham, to



jest tak, jakbym sie znalazta w samym srodku Rewolucji Francuskiej. W kazdym razie
Jimmy na pewno tam jest. Bo tam witasnie powinien byt sie urodzi¢”. Problemem
Jimmy’ego jest przede wszystkim to, ze ,nie ma dla niego miejsca”, niezaleznie od
czasu w jakim przysztoby mu zy¢ — kiedykolwiek by sie urodzit, zawsze bytoby to nie
w pore. Kontestacja zastanej rzeczywistosci i odmowa wziecia udziatu w porzadku
spotecznym zbiega sie wjego przypadku z ,wrodzong” niemoznoscig dziatania.
Gdzie jednak tkwi zrodto tej niemoznosci?

W ksigzce Kobiety i duch innosci Maria Janion pisze o silnie zakorzenionym w naszej
kulturze utozsamieniu rewolucji (atakze wolnosci) z wizerunkiem kobiety. Jak
przekonuje autorka, utozsamienie to bylo mozliwe m.in. dlatego, ze zaréwno
rewolucja, jak i kobieta (obie rodzaju zenskiego) obdarzone sg dychotomig znaczen,
ktére nalezg jednak do wspdlnej dziedziny: ,ambiwalencja «dziwki» i «dziewicy»
odpowiada dwuznacznosci rewolucji niszczacej ibudujacej, «niemoralnej»
i «moralnej», swietej i przekletej oraz wigze sie ze stale powracajgcym w kulturze
Europy przeciwstawieniem «kurwy» i«Madonny»"4. Rewolucja niesie obietnice
nowego porzadku, ale ikoniecznos$¢ zniszczenia starego — jest wiec jak kobieta,
ktora ,dajac zycie, daje rowniez smier¢’5. Fakt, ze Jimmy nie jest w stanie rozwing¢
swojego buntu wrewolucje (stowa ,rewolucja” uzywam tutaj jako synonimu
wszelkiego dziatania majgcego na celu zmiane istniejgcego porzadku), a tym samym
nada¢ mu ciezaru realnej przemiany, znajduje interesujgce odbicie przede wszystkim
w jego relacji z Alison, ktorg postrzega jako ,dziwke” i jako ,dziewice”. Z jednej strony
Jimmy sam przyznaje, ze gdy tylko jego zona wychodzi, on przeglada jej rzeczy,
w poszukiwaniu dowodu zdrady, o ktérej jest gteboko przekonany. Z drugiej jednak —
dziewictwo Alison okazuje sie dla niego czym$ uwtaczajacym: ,najzwyczajniej szydzit
ze mnie i z tego mojego dziewictwa. Byt taki zty, jakbym go jako$ oszukata, czy co?
(...) moze myslat, ze nietknieta kobieta go hanbi?"6 — zwierza sie Alison Cliffowi.
| ,dziwka” i ,dziewica” budzg w Jimmym gniew, ale takze strach. Najgorsze jednak,
ze majg one jedna i te samag twarz kobiety, ktéra — w jego przekonaniu — stanowi dla
niego zagrozenie: ,patrze na nig, jak co wieczér robi to samo. Sposéb, w jaki
wskakuje do tozka — jak gdyby deptata czyjas twarz. Jak zasuwa zastony — z takim
loskotem, jakby instynktownie chciata zniszczy¢ wszystko, co stanie na drodze. Jest
jak barka wojenna podczas wodowania”. Najwiekszym problemem Jimmy'ego jest
jednak to, ze widzac w Alison site niszczaca, nie moze on opanowac leku przed nia,
a widok zony jako ,Swietej” budzi w nim obrzydzenie. Poniewaz w postrzeganiu
Alison nie potrafi on wyj$¢ poza te opozycje, przepada jakakolwiek nadzieja na
stworzenie normalnej relacji ina porozumienie. Kobieta znika z przestrzeni
wydzielonej spojrzeniem mezczyzny — jest ona bowiem tylko obiektem wywotujacym
lek i obrzydzenie. Nie dziwi wiec fakt, ze w tej samej przestrzeni nie ma miejsca nha
rewolucje. Strach przed jej niszczycielskg sitg — podobnie jak przed niszczycielskg
sitg kobiety — jest paralizujacy, uniemozliwia jakiekolwiek dziatanie.

Bunt przeciwko regutom narzuconym przez porzadek spoteczny iniemoznosc
podjecia dziatania w celu zmiany tego porzadku sg w przypadku Jimmy’'ego znakiem
tego samego doswiadczenia odseparowania od swiata. Warto jednak pamietac, ze
odrzucenie $wiata nie przeszkadza mu Kkorzysta¢ z nadarzajgcych sie
.konsumpcyjnych” okazji, a do takich nalezy na pewno wpraszanie sie na réznego
rodzaju przyjecia i koktajle organizowane przez znajomych Alison, podczas ktorych —
jak przyznaje ona z niesmakiem — ,pladrowalismy ich domy (...), pochtanialismy
zapasy ich jedzenia i picia, wypalaliSmy ich papierosy, jak najzwyklejsze zbiry”. Gdy



wiec pojawia sie szansa korzystania z dobrodziejstw swiata, Jimmy bardzo szybko
zapomina, ze wczesniej go odrzucit.

Kochanka... czyli matka

O matce Jimmy'ego Osborne nie wspomina ani stowem, jej obecnos¢ jest jednak
w dramacie dos¢ dobrze wyczuwalna. Jimmy zdaje sie rozpaczliwie szuka¢ matki
w kazdej napotkanej kobiecie. Jego synowsko-matczyna relacja z matkg Hugh
(kobietg, ktora podarowata mu stragan ze stodyczami — aktualne zrodto jego
utrzymania) jest przyktadem najbardziej oczywistym iwolnym od jakichkolwiek
spotecznych i moralnych kontrowersji. Problem pojawia sie jednak wtedy, gdy Jimmy,
szukajgc matki, odnajduje jg w kochance: ,on chce od nas czegos zupetnie innego.
Nie wiem doktadnie co to ma by¢. Jakie$ skrzyzowanie troskliwej mamusi i greckiej
kurtyzany” — mowi Alison do Heleny. Jimmy nie potrafi stworzy¢ przejrzystej relacji
ani z Alison, ani z Heleng m.in. dlatego, ze w kazdej z nich chciatby znalez¢ i matke,
i kochanke. Skojarzenie z opowiescig o Edypie, ktérg Freud zinterpretowat jako
ilustracje ukrytych pragnien kazdego dziecka, nasuwa sie tutaj samo przez sie. ,O ile
jednak — pisat tworca psychoanalizy — nie zostaliSmy psychoneurotykami, spotyka
nas szczesliwszy los — mozemy oderwaé¢ nasze pobudki seksualne od matek,
umiemy zapomnie¢ o zazdrosci wobec naszych ojcow’7. Ale Jimmy’emu sie to nie
udato — zostat neurotykiem. Nad kazdym obiektem, w ktorym lokuje on energie
libidynalna, niezwiocznie pojawia sie widmo matki, a obraz konajacego ojca, ktéremu
jako maty chlopiec towarzyszyt podczas jego ostatnich dni, jest dla niego
niezablizniong rang pamieci. W historii Jimmy’ego, niczym w krzywym zwierciadle,
odbija sie historia Edypa — ito zardwno w wymiarze rodzinnym, jak i spotecznym.
Wiadca Teb, w chwili gdy uswiadomit sobie, ze zabit wlasnego ojca i spat z wkasng
matka, opuszcza miasto, zostawia swoich poddanych iudaje sie na wygnanie.
Jimmy, cho¢ nie opuszcza miasta, wybiera jednak zycie poza spoteczenstwem. Sam
siebie lokuje poza rzeczywistoscig — w miejscu zdominowanym przez gniew, lek
i obrzydzenie.

J zykiwstr t, czyli communication breakdown

Jedyna kobietg w dramacie Osborne’a, do ktorej Jimmy nie czuje obrzydzenia, ale
raczej cos na ksztatt dzieciecego przywigzania i mitosci, jest matka Hugh. Wszystkie
pozostate kobiety — Alison, Helena i matka Alison — w taki czy inny sposéb wydajg
mu sie wstretne. O Alison mowi, ze jest ,lepka istodka z wierzchu, ale jak sie
wgryziesz (...) zemdli cie to biate obrzydlistwo ze srodka”. Do Heleny: ,czujesz jak
grzech wypelza ci z uszu, tak jak nadmiar woskowiny, albo innego swinstwa?”.
O matce Alison: ,mamuska pozornie moze sie wydawac troche ottuszczona, troche
sflaczata, ale nie dajcie sie ogtupi¢ grubasowi z manierami. W srodku ma pancerz ze
stali. (...) Potrafi by¢ brutalna jak burdel w Bombaju, zahartowana jak pigcha rybaka”.
Jimmy pada ofiarg wstretu i obrzydzenia, w ktorych sie zatraca, a ktére — co bardzo
wazne — zawlaszczajg jego jezyk, atym samym uniemozliwiajg mu zaistnienie
w porzadku spotecznym, nawigzanie kontaktu ze swiatem i porozumienie z drugim
cztowiekiem. Znaczacy pozostaje fakt, ze jednymi z bardzo nielicznych chwil, kiedy
pomiedzy Jimmym i Alison pojawia sie czutos¢ ini¢ porozumienia sg te, gdy
odgrywaja oni miedzy sobg zabawe w misia i wiewiérke. Ten swoisty rytuat daje im
mozliwo$¢ prawdziwego spotkania — nie odbywa sie ono jednak w rzeczywistosci, ale
w $wiecie iluzji, gry i udawania.
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Gniew (i wstret) ingerujg w relacje Jimmy’ego i Alison, rozsadzajac jg od srodka. Nie
sg one jednak w stanie usung¢ z niej catkowicie mitosci i pozadania. ,Kiedy na ciebie
patrze — mowi Jimmy do Alison — nie ma ani jednej chwili, zebym cie nie pragnat.
| jakos tak miotam sie na os$lep. Cztery lata juz zyjemy razem, dzien i noc, a ja wcigz
oblewam sie potem, kiedy widze jak najzwyczajniej w Swiecie pochylasz sie nad
deska do prasowania”. Zwigzek tych dwojga (a pdzniej, w pewnym stopniu, takze
Jimmy'ego iHeleny) rozgrywa sie wiec w przestrzeni oddzialywania dwoch
przeciwstawnych sit: przyciggania iodpychania, mitosci inienawisci, pozadania
i wstretu. Co ciekawe — granica pomiedzy tymi sitami wydaje sie Jimmy'emu trudna
do uchwycenia: ,do mitosci lepiej sie nie zbliza¢ — moéwi — bo nic dobrego z tego nie
bedzie. Jak cie naprawde chwyci, jak wpadniesz, to na pewno nie skonczysz
z czystymi raczkami. (...) Do tego trzeba mie¢ jaja i bebechy”. To przesigkniete
pesymizmem, swoiste wyznanie wiary bohatera, ktére pada zjego ust pod sam
koniec utworu, jest kolejnym mozliwym wyttumaczeniem wspdtlistnienia mitosci
i gniewu, buntu i niemoznosci dziatania.
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