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SPOTKANIE. Figura odnosi si¢ do szczgsliwego okresu, ktory nastapit natychmiast po pierwszym
zachwyceniu, zanim w zwigzku mitosnym zaczgty sig trudnosci.

Cho¢ dyskurs mitosny jest tylko pytem figur, ktére poruszaja si¢ w nieprzewidywalnym porzadku,
niczym muchy $cigajace si¢ po pokoju, moge wyznaczy¢ mitosci, przynajmniej retrospektywnie,
wyobrazniowo, konkretny przebieg [...]. Przebieg mito$ci wydaje si¢ wowczas rozlozony na trzy
etapy (lub trzy akty): najpierw momentalne porwanie (zostaje porwany przez obraz); nastgpnie seria
spotkan (schadzki, telefony, listy, krotkie podréze), w trakcie ktérych ,.badam” w upojeniu
doskonatos¢ ukochanej osoby, to znaczy nieoczekiwane przyleganie obiektu do mojego pragnienia:
jest wtym stodycz poczatkéw, wilasciwy czas idylli. Ten szczesliwy czas czerpie tozsamos$é
(zwienczenie) z tego, ze przeciwstawia si¢ (przynajmniej we wspomnieniu) ,,dalszemu ciagowi’:
»~clag dalszy” to dlugie pasmo cierpien, urazéw, lgkéw, smutkdw, resentymentéw, rozpaczy,
zaklopotan i zasadzek, jakich padam ofiara, zyjac bez przerwy pod grozba rozpadu, ktéry moze
dotkna¢ jednocze$nie innego, mnie samego i czarodziejskie spotkanie, co wcze$niej nas sobie
odkryto.

PORWANIE. Epizod uchodzacy za poczatek (ale moze on zosta¢ odtworzony juz po fakcie);
w jego trakcie podmiot zakochany czuje si¢ ,,porwany” (schwytany i zaczarowany) przez obraz
obiektu milo$ci (popularna nazwa: mito$¢ od pierwszego wejrzenia, coup de foudre, nazwa
naukowa: énamoration,).

Zakochanie od pierwszego wejrzenia, le coup de foudre, jest hipnoza: zostalem zauroczony przez
obraz: zrazu jestem wstrzasnigty, porazony, oniemialy, poruszony, ,trafiony” [...]. W chwili gdy
obraz innego porywa mnie po raz pierwszy jestem niczym wigcej niz cudowna Kura jezuity
Atanazego Kirchnera (1646): ze zwigzanymi fapkami zasypiala ona wpatrzona w narysowana kreda
linig, ktéra niczym sznurek przebiegala przy jej dziobie; gdy ja rozwiazywano, pozostawala
nieruchoma, urzeczona, ,,poddajac si¢ zwycigzcy”, jak mOwi jezuita; aby jednak obudzié ja z jej
oczarowania, aby przerwa¢ gwatt dokonywany na jej wyobrazni (vehemens animalis imaginatio),
wystarczyto lekko klepna¢ ja w skrzydlo; otrzasata si¢ wOwczas i zabieratla do dziobania ziarna.
Epizod hipnotyczny na ogét jest, jak si¢ twierdzi, poprzedzony stanem zamierania; podmiot jest
niejako pusty, nie zajety, ku swej niewiedzy wystawiony na porwanie, ktére go zaskoczy.

KOCHAM-CIE. Figura nie odnosi si¢ do deklaracji mitosci, do wyznania, lecz do powtarzanego
krzyku mitosci.

Stowo to (stowo-zdanie) ma sens jedynie w chwili, w ktérej je wypowiadam; poza bezposrednim
wypowiedzeniem nie ma w nim zadnej innej informacji; zadnego zasobu, zadnej rezerwy sensu.
Polega ono na wyrzuceniu go z siebie; jest ,,gotowa formuty”, lecz formuta ta nie towarzyszy
zadnemu rytuatowi; sytuacji, w ktérych méwi¢ kocham-cie, nie da si¢ uszeregowac: kocham-cie jest
niepowstrzymane i nieprzewidywalne. Do jakiego porzadku lingwistycznego nalezy zatem ten
dziwny byt, ten fortel jezyka nadto frazowany, aby wynikat z impulsu, nadto skandowany, aby
wynikal z frazy? Nie jest to w petni komunikat (Zadne przeslanie nie jest w nim zamrozone,
sttoczone, zmumifikowane, gotowe do rozbioru), ani samo wypowiadanie si¢ [...]. Mozna by go
nazwa¢ wydawaniem glosu. Dla wydawania glosu nie istnieje zadne miejsce naukowe: kocham-cie
nie nalezy ani do lingwistyki, ani do semiologii. Jego instancja (czyms$, poczawszy od czego mozna
go wymoéwic) jest raczej Muzyka.



OCZEKIWANIE. Kofatanie lgku wywotanego oczekiwaniem ukochanej osoby, gdy nieznacznie
si¢ spdznia (na spotkanie, z telefonem, z listem, ze swym powrotem).

Istnieje scenografia oczekiwania: organizuj¢ ja, manipuluj¢ nia, odkrawam kawatek czasu,
w ktérym bede¢ odgrywal utrate obiektu mitosci i wywotywal wszystkie skutki mojej malej zatoby.
Inscenizuj¢ je niczym sztuke teatralng. [...] Osoba, na ktéra czekam nie jest realna. Niczym pier$
matki dla niemowlgcia, ,tworze ja iodtwarzam nieustannie wychodzac od mojej zdolnosci
kochania, od jej potrzeby we mnie”: inny przychodzi tam, gdzie go oczekuje¢, tam, gdzie juz go
stworzytem. A jesli nie przychodzi, mam urojenia: oczekiwanie jest obledem. [...] Czasem chce
odgrywac tego, kto nie czeka: probuje gdzies czyms si¢ zajac, przyjs¢ spdzniony; ale w tej grze
zawsze przegrywam: cokolwiek zrobig, jestem bezczynny, punktualny, a nawet przychodzg za
wczesnie. Fatalna tozsamo$¢ zakochanego to nic innego jak: jestem tym, ktory czeka.

KONTAKT. Figura odnosi si¢ do kazdego dyskursu wewngtrznego wywotanego przez przelotny
kontakt z cialem (a $cislej ujmujac: ze skoéra) osoby, ktorej si¢ pozada.

Palec Wertera niechcacy dotyka palca Lotty, pod stotem spotykaja si¢ ich stopy. Werter mégtby nie
bra¢ pod uwagg sensu obu przypadkéw; mégtby skupi¢ si¢ ciele$nie na tych minimalnych strefach
kontaktu, i rozkoszowa¢ si¢ czastka palca czy bezwtadnej stopy niczym fetyszem, nie martwiqc sie
o odpowiedz (fetysz, podobnie jak Bog — taka jest jego etymologia — nie odpowiada). Ale wia$nie:
Werter nie jest perwersyjny, jest zakochany: kreuje sensy, zawsze, wszgdzie, z niczego ito sens
wprawia go w drzenie: Werter tkwi w palenisku sensu. Kazdy kontakt stawia przed zakochanym
kwesti¢ odpowiedzi: uprasza si¢ skére o odpowiedz.

AFIRMACJA. Wobec wszystkiego i wbrew wszystkiemu podmiot afirmuje mito$¢ jako wartosc.

Istnieja dwie afirmacje mito$ci. Kiedy zakochany spotyka innego, jest to najpierw afirmacja
bezposrednia (psychologicznie: ol$nienie, zachwyt, uniesienie, szalona projekcja spetnionej
mito$ci: zzera mnie pragnienie, pgd do szczg$cia): wszystkiemu moéwie tak (oSlepiajac siebie).
Nastgpnie otwiera si¢ dlugi tunel: moim pierwszym tak targaja watpliwosci, mitosnej wartosci
nieustannie zagraza deprecjacja: jest to chwila namigtno$ci smutnej, wzrostu resentymentu i wlasnej
ofiary. Z tego tunelu mogg jednakze si¢ wydosta¢, mogg ,,si¢ przetamac”, niczego nie przekreslajac
[...] afirmujg pierwsze spotkanie w jego rdznicy, chcg jego powrotu, nie jego powtdrzenia. Mowig
innemu (dawnemu czy nowemu): Zacznijmy raz jeszcze.

OBRAZ. W polu mitosci najdotkliwsze rany zadawane sa bardziej przez to, co si¢ widzi, niz przez
to, co si¢ wie.

Obraz odcina sig¢ od tla: jest czysty i wyrazny niczym list: jest listem od tego, kto zadaje mi bol.
Doktadny, petny, wymuskany, ostateczny, obraz nie pozostawia mi zadnego miejsca: jestem z niego
wykluczony jak ze sceny pierwotnej, ktéra istnieje pewnie na tyle, na ile obrebia ja kontur dziurki
od klucza. Oto wigc wreszcie definicja obrazu, kazdego obrazu: obraz jest tym, z czego jestem
wykluczony. W przeciwienstwie do owych rysunkéw-rebuséw, na ktérych mysliwy jest skrycie
wrysowany w gaszcz galezi, mnie w tej scenie nie ma: obraz nie kryje zagadki. Obraz jest niezbity,
ma zawsze ostatnie stowo, zadna wiedza nie moze mu zaprzeczy¢, przystosowaé go, wysubtelnic.
Werter dobrze wie, ze Lotta jest przyrzeczona Albertowi i w gruncie rzeczy nie cierpi tak bardzo
z tego powodu; lecz ,,dreszcz przebiega cate jego ciato, gdy Albert obejmuje jej smuklg kibic¢”.

ZAZDROSC. ,Uczucie, ktére rodzi si¢ w mitosé, stwarzane przez lgk, ze ukochana osoba woli



kogo$ innego”. (Littré)

Zazdrosny, cierpi¢ czterokro¢: poniewaz jestem zazdrosny, poniewaz wyrzucam sobie, Ze jestem
zazdrosny, poniewaz lgkam sig, ze moja zazdro$¢ zrani innego, poniewaz ulegam banatowi: cierpig,
ze jestem wykluczony, Ze jestem agresywny, Ze jestem szalony i ze jestem pospolity.

UNICESTWIENIE. Poryw jezyka, w ktérym podmiot ostatecznie unicestwia milowany obiekt
pod cigzarem samej milosci: w wyniku czysto mitosnej perwersji podmiot kocha mito$¢, a nie
obiekt.

Wystarczy, ze w btysku chwili ujrze innego pod postacia bezwtadnego, jakby wypchanego obiektu,
abym przeniésl moje pragnienie ztak unicestwionego obiektu na samo pragnienie; to mojego
pragnienia pragng, i osoba kochana staje si¢ juz tylko jego zausznikiem. Unosi mnie my$l o wielkiej
sprawie, pozostawiajacej daleko za sobg osobeg, z ktérej uczynilem pretekst (tak przynajmniej
moéwig sobie, szcze$liwy, ze moge si¢ wznie$¢, ponizajac innego): poswigcam obraz dla
Wyobrazni: to ona byla ukochana struktura, a ja optakuj¢ utratg¢ mitosci, a nie t¢ czy inna osobg.
[...] Oto wigc inny unicestwiony pod ci¢zarem mojej milosci: ztego unicestwienia czerpig
niewatpliwa korzys¢; kiedy tylko grozi mi jakie$ przypadkowe zranienie (na przyktad zazdrosna
mys$l), wchtaniam je we wspanialo$¢ i abstrakcj¢ milosnego uczucia: znajduj¢ spokdj w pragnieniu
tego, co jako nieobecne nie moze juz mnie ranic.

POTWORNY. Podmiot nagle uzmystawia sobie, ze oplata obiekt mitosci siecig tyranii: byt godny
pozatowania, teraz czuje, ze staje si¢ potworem.

[...] Kochajacy nie moze znie$¢, aby w oczach ukochanego ktokolwiek byt od niego wyzszy lub mu
réwny, i stara si¢ usilnie ponizy¢ kazdego rywala; trzyma ukochanego z dala od ttumu znajomych;
stara si¢ tysiacami niedelikatnych podstgpéw utrzymac¢ ukochanego w niewiedzy, tak, aby
ukochany dowiadywat si¢ tego tylko, co pochodzi od kochajacego; zyczy sobie skrycie $mierci
tych, ktorzy sa dla ukochanego najdrozsi: ojca, matki, rodzicdw, przyjaciodt; nie zyczy sobie dla
niego ani rodziny, ani dzieci; jego codzienna gorliwo$¢ jest nuzaca [...] zachowuje sig jak tyran
detektyw i przez caly czas ztosliwie poddaje ukochanego podejrzliwemu szpiegowaniu. Dyskurs
mitosny dfawi innego, ktory pod ta masa stéw nie znajduje zadnego miejsca dla wtasnego stowa.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego
Wybér z: R. Barthes,

Fragmenty dyskursu mitosnego,

przektad i postowie M. Bienczyk,

wstep M. P. Markowski, Warszawa 1999.



Anna Burzynska

Profesor UJ, kierownik Katedry Teorii Literatury na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego, kierownik literacki Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, wsp6tgospodyni
Krakowskiego Salonu Poezji w tymze Teatrze. Autorka kilkudziesigciu rozpraw naukowych
poswigconych najnowszej teorii literatury, filozofii ponowoczesnej i postmodernizmowi, w tym
ksiazek: Dekonstrukcja i interpretacja (2001), Teorie literatury XX wieku (napisana wspdlnie z M.
P. Markowskim) (2006), Anty-teoria literatury (2007). Jest réwniez autorka trzech powiesci
(Fabulant, Mitos¢ i inne ktopoty, Sypialnia, przet. na j. niemiecki) oraz pigtnastu sztuk teatralnych,
a takze scenariuszy radiowych, telewizyjnych i filmowych. Jej sztuki (m.in.: Najwiecej samobdjstw
zdarza sie w niedziele, Mezczyzni na skraju zatamania nerwowego, Zycie do natychmiastowego
uzytku, Surwiwal) zostaly przetozone na j. niemiecki, francuski, hiszpanski, stowacki ibyly
wielokrotnie wystawiane w Polsce iza granica. Otrzymata tez kilka prestizowych nagréd
dramaturgicznych. Opublikowata dwa tomy dramatéw: Nicland. Cztery sztuki teatralne (Krakéw
2004) oraz La mayoria de los suicidios ocurre en domingo/Los hombres al borde de un ataque de
nervios (Madryt 2007) w przektadzie na j. hiszpanski Xaviera Farré. Jest cztonkiem polskiego
Towarzystwa Autoréw Teatralnych (TAT) i Europejskiego Stowarzyszenia Autorow Teatralnych
(FATE) z siedziba w Madrycie. Akompaniator jest kolejna — po Tangu Piazzolla (2007, rez. J.

Opalski) — prapremiera sztuki autorki na deskach Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.

REZYSERIA, OPRACOWANIE MUZYCZNE — Jézef Opalski

Rezyser teatralny i operowy. Pracuje w Katedrze Teatru na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, jest takze profesorem na Wydziale Rezyserii krakowskiej PWST.
Byly kierownik literacki Starego Teatru (1980-1990) i Opery Krakowskiej (1975-1996). Dyrektor
Migdzynarodowego Festiwalu Mrozka (1990), Europejskiego Miesiaca Kultury (1992) oraz V
Festiwalu Unii Teatréw Europy (1996). Wyrezyserowal m.in.: Rigoletto G. Verdiego, Cosi Fan
Tutte W.A. Mozarta, Sonate Belzebuba E. Bogustawskiego (Opera Krakowska), Sexualne zto (Teatr
Slaski im. S. Wyspianskiego w Katowicach), Letni dzieri S. Mrozka, ...Jak Piaf, Pokojowki J.
Geneta (Teatr im. Juliusza Stowackiego). Jest autorem antologii Wiersze o Szymanowskim (1979),
oraz ksiazek: Chopin i Szymanowski w literaturze XX-lecia miedzywojennego (1980); Rozmowy
o Konradzie Swinarskim i Hamlecie (1988); Wratislavia Cantans — dziennik festiwalowy (1991);

Nieobecnosc¢ trzeciej reki (1999), a takze licznych artykuldw, recenzji i esejow o teatrze, muzyce



i literaturze oglaszanych we wszystkich wazniejszych periodykach polskich i wielu zagranicznych.
Jest rowniez wspotgospodarzem Krakowskiego Salonu Poezji w Teatrze im. Juliusza Stowackiego.
Ostatnio wyrezyserowat spektakl muzyczny Tango Piazzolla Anny Burzynskiej w Teatrze im.

Juliusza Stowackiego oraz Loterie na mezow Karola Szymanowskiego w Operze Krakowskiej.

SCENOGRAFIA, KOSTIUMY - Adam Lucki

Studiowal Histori¢ Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Debiutowal w Teatrze im. S.L
Witkiewicza w Zakopanem scenografia do spektaklu Tangen wg K. Hamsuna (rez. L. Witt-
Michatowski). Byt asystentem Agaty Dudy-Gracz przy spektaklach: Galgenberg wg M. de
Ghelderode (Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie) i Romeo iJulia wg W. Szekspira
(Krakowski Teatr Scena STU). Autor maszyn i instalacji w Loterii na mezéw K. Szymanowskiego
w rezyserii J. Opalskiego (Opera Krakowska). Wspdipracowat réwniez przy takich spektaklach jak
Ryszard III W. Szekspira (rez. J. Stuhr) i Dama Pikowa P. Czajkowskiego (rez. K. Nazar).
W swoim dorobku ma autorski film krétkometrazowy Ostatnia sekcja doktora Antracyta oraz cykl
grafik Fabryka Toksycznych Nastrojow. Jest takze wspoltwérca stuchowiska radiowego
Kardiostymulator 7 liczydtem sercokraty w tle. Obecnie pracuje nad filmem animowanym Coturnix
Chinensis, czyli ekstrakt z zycia denata nr 1465 do wielokrotnego zuzycia w niebieskiej pigule na

sen.

REZYSERIA SWIATEA — Piotr Pawlik

Rezyser $wiatta. Wspotpracowat z takimi rezyserami jak: Krzysztof Warlikowski (Hamlet W.
Szekspira, Bachantki Eurypidesa), Maja Kleczewska (Makbet W. Szekspira), Grzegorz Jarzyna
(Ksiqze Myszkin wg F. Dostojewskiego, Bzik tropikalny S.1. Witkiewicza, Uroczystos¢ M. Rukova
iT. Vinterberga), Henryk Baranowski (Makbet W. Szekspira), Agata Duda-Gracz (Balkon
i Wybrani wg J. Geneta, Prze(d)stawienie T. Dorsta i U. Ehler, Galgenberg wg M. de Ghelderode),
Maciej Wojtyszko (Cate Zycie gtupi M. Wojtyszki), Wiktor Rubin (Terrordrom Breslau T. Staffela,
Lilla Weneda J. Stowackiego), Michat Kotanski (Polaroidy M. Ravenhilla), Pawet Lysak (Noc
Helvera 1. Villgista). Przygotowywal iluminacj¢ witrazy w kos$ciele Franciszkanéw w Krakowie
(,,Poezja Witrazy”), a takze widowiska §wietlne w patacu w Radziejowicach i Kaliszu. Obecnie na
stale wspolpracuje z Teatrem Polonia Krystyny Jandy w Warszawie. Od lat zajmuje si¢ takze
tancem wspélczesnym — trzykrotnie byt dyrektorem technicznym Migdzynarodowego Festiwalu

,,Cialo-Umyst”.



RUCH SCENICZNY — Kamila Jankowska

Aktorka, choreografka, tancerka, performerka. Prowadzi warsztaty i wyktada techniki wyrazu sce-
nicznego na kursach instruktorskich. Bierze udzial w migdzynarodowych projektach teatralnych i ta-
necznych, performansach, happeningach i produkcjach filmowych Wpoétzatozycielka irezyserka
Te’ ArtKam. Jako aktorka ichoreogratka wspolpracuje z teatrami w kraju iza granica. Wspdlnie
z Witoldem Jurewiczem przygotowata choreografig i ruch sceniczny do takich spektakli jak: Galgen-
berg wg M. de Ghelderode, Balkon J. Geneta i Romeo i Julia wg W. Szekspira (wszystkie w rez. A.
Dudy-Gracz), Othello W. Szekspira (rez. M. Sobocinski), emko R. Urbanskiego (rez. J. Glomb),
Cate zycie gtupi M. Wojtyszki (rez. M. Wojtyszko), Idiotki M. Wierzchowskiego i Justyna D. A. F.
de Sade’a (rez. M. Wierzchowski), Frank V. Komedia bankierska F. Diirrenmatta (rez. K. Babicki).

RUCH SCENICZNY — Witold Jurewicz

Choreograf, ruchmistrz, performer, rezyser, wykladowca. Zalozyciel, dyrektor artystyczny,
choreograf irezyser Teatru Tanca ALTER. Od 1992 r. kierownik artystyczny Migdzynarodowych
Prezentacji Wspédtczesnych Form Tanecznych. Wspélpracuje zteatrami w kraju iza granica.
Ostatnio w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie przygotowal choreografi¢ do spektaklu
Galgenberg wg M. de Ghelderode w rezyserii Agaty Dudy-Gracz, Cate Zycie gtupi M. Wojtyszki
w rezyserii Macieja Wojtyszki i Frank V. Komedia bankierska F. Diirrenmatta w rezyserii
Krzysztofa Babickiego. Wspdlpracowat z takimi rezyserami jak, m.in.: Andrzej Dziuk (Szewcy S. L.
Witkiewicza), Maciej Sobocinski (Dziady A. Mickiewicza, Othello W. Szekspira), Pawet Szkotak
(Zwyczajne szalenstwa P. Zelenki), Jacek Glomb (Lemko R. Urbafiskiego), Agata Duda-Gracz
(Balkon J. Geneta, Romeo iJulia wg W. Szekspira), Marcin Wierzchowski (Idiotki M.
Wierzchowskiego i Justyna D. A. F. de Sade’a), Pawet Kamza (Troja moja mitos¢ wg Eurypidesa,
Wysoka Komedia wg C. K. Norwida, Cien Jozefa, Szpital Polonia, Romeo + Julia, Kochatam
Bogdana W.).



