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Juan Mayorga

Urodzony w 1965 roku w Madrycie, uwazany obecnie za jednego z najciekawszych dramatopisarzy
hiszpanskich. Nalezy do pokolenia twércow dorastajacych razem ,z Hiszpania po epoce generata Franco”
— jak okresla sie grupe pisarzy urodzonych po 1960 roku, a debiutujacych w latach 90. (nalezg do niej takze
m.in. znani w Polsce Sergi Belbel i Jordi Galcerdn). Mayorga studiowat matematyke i filozofie w Hiszpanii,
Francji i Niemczech (w 1992 roku obronit doktorat z filozofii). W swoich utworach najchetniej podej-
muje tematy historyczne, a do jego najwazniejszych sztuk nalezg: £/ traductor de Blumemberg (Ttumacz
Blumemberga), Cartas de amor de Stalin (Listy mifosne do Stalina), El chico de la ultima fila (Chfopak
7 ostatniej fawki), a takze przetozone na |. polski: Himmelweg. Droga do nieba, Wieczny pokdj i Hameln.
Jest laureatem wielu prestizowych nagréd dramaturgicznych, a jego sztuki zostaty przettumaczone na
dziewietnascie jezykow i wystawiono je w ponad dwudziestu krajach. Mayorga réwniez rezyseruje i tworzy
wiasne adaptacje klasyki. Od 1995 roku zwigzany jest z Teatro del Astillero w Madrycie, wyktada tez
w Wyzszej Krélewskiej Szkole Teatralnej (m.in. prowadzi cieszace sie duzym powodzeniem seminarium pt.
Pamiec i mysl we wspdtczesnym teatrze). Jest takze statym doradcg w madryckim CDN (Centro Dramadtico
Nacional), w ktérym wyrezyserowat m.in. Wroga ludu H. Ibsena i Krdla Leara Szekspira.

rEzYsErIA Katarzyna Kalwat

Absolwentka Psychologii na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Studentka IV roku Wydziatu Rezyserii
Akademii Teatralnej w Warszawie. Jako asystent rezysera wspétpracowata z Krystianem Lupg przy realizacji
projektéw Persona. Marilyn i Persona. Ciato Simone w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Uczestni-
czyta w licznych warsztatach, miedzy innymi w Korber Studio Jung Regie w Thalia Theater w Hamburgu.
Debiutowata miniaturg sceniczng Sen nocy letniej prezentowang na Xlll Festiwalu Szekspirowskim w Te-
atrze Wybrzeze w Gdansku. W tym sezonie zrealizowata — swietnie przyjety przez krytyke — spektakl Bog
mordu Yasminy Rezy. Aktualnie przygotowuje prace dyplomowa pod opiekg prof. dr hab. Iwony Lorenc
pod tytutem Przestrzen egzystencji w powiesci Kobieta z wydm Abe Kobo. Katarzyna Kalwat interesuje
sie takze krétkimi formami filmowymi. W 2005 roku zostata stypendystka Rzadu Francuskiego w ramach
programu ,Film dokumentalny”.

SCENOGRAPIA Janm Pelivka

Scenograf, rezyser swiatta. Absolwent Wydziatu Scenografii Alternatywnej i Lalkowej praskiej Akademii
Sztuk Dramatycznych. Do jego wazniejszych realizacji nalezg: Verkldrte nacht M. Bajera (rez. Pawet
Miskiewicz), Hysterikon |. Lausund (rez. Piotr Kruszczynski), Historia przypadku A. Morgan (rez. Redbad
Klijnstra), Libertyn E. E. Schmitta (rez. Robert Czechowski), Teremin P. Zelenki i Iwona, ksiezniczka Bur-
gunda W. Gombrowicza (rez. Artur Tyszkiewicz), Swietliki ). Karafiata (rez. Robert Drobniuch), Opowies¢
zimowa W. Szekspira (rez. Jarostaw Kilian). Jako asystent scenografa pracowat przy realizacji spektaklu
Persona. Marilyn (rez. Krystian Lupa). Za scenografie do /wony, ksiezniczki Burgunda otrzyma’r nagrode
na 31 Ogolnopolskich Konfrontacjach Teatralnych w 2006 roku. Zdobyt réwniez nagrode w XI Ogdl-
nopolskim Konkursie na wystawienie polskiej sztuki wspodtczesnej i na XLI Ogdlnopolskim Przegladzie
Teatrow Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie (za scenografie do Verkldrte nacht) oraz wyrdznienie
w Il Ogdlnopolskim Konkursie na teatralng inscenizacje dawnych dziet literatury europejskiej (za oprawe
plastyczng przedstawienia Swietliki).

MUZYKA I OPRACOWANIE MUzZYCZNE Halina Jarczyk

Skrzypaczka, kierownik muzyczny Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, z ktérym zwigzana jest od
1973 roku (Karykatury J. A. Kisielewskiego). Ostatnio przygotowata oprawe muzyczng i wokalng spektakli:
Tango Piazzolla A. Burzynskiej (rez. Jézef Opalski), Frank V. Komedia bankierska F. Dirrenmatta (rez.
Krzysztof Babicki), Malavita. Ballada o mafii wg scenariusza A. Burzynskiej (rez. Pawet Szumiec), a takze,
wspdlnie z Tadeuszem Ziebg i Jackiem Hotubowskim, spektakl-recital Gfowa pefna stonca, czyli o czym
marzyt Yves Montand. Przez 25 lat wspdtpracowata z Teatrem STU. W 1992 roku rozpoczeta wspdtprace
z Janem Kantym Pawluskiewiczem jako dyrektor artystyczny Nieszporéw LudZmierskich (do stow L. A.
Moczulskiego), Harf Papuszy, Przez te ziemie przeszedt Pan oraz Ogroddw Jozafata. \Wystepowata m.in.
z Markiem Grechutg w zespole Anawa. Obecnie gra z Leopoldem Koztowskim, Jackiem Wéjcickim i Ja-
nuszem Radkiem.
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Anna Burzynska
ZAGELADA I SYMULACJA

Pamiec o Shoah [...] to nasza najlepsza bror
przeciw dawnym i nowym metodom ponizania
czfowieka przez cztowieka.

Juan Mayorga

sPodarunek” fihrera

W poczuciu catkowitej bezkarnosci, nazisci nieczesto
zadawali sobie trud maskowania swoich zbrodni.
Jezeli to robili, to wytacznie z powoddw praktycz-
nych — albo, by unikna¢ paniki przysztych ofiar, albo
w celach propagandowych — zwifaszcza u schytku
wojny, kiedy juz czuli, ze jej nie wygraja. Na rampie
kolejowej w Treblince urzadzili na przyktad fikcyjny
dworzec. Znajdowaty sie tu strzatki, wskazujgce
przejscia na inne (oczywiscie nieistniejgce) perony, do
iluzorycznych poczekalni, bufetu czy kas biletowych.
Miato to stuzy¢ dezorientowaniu wieznidw, by do
ostatniej chwili nie zdawali sobie sprawy z tego, co
ich czeka. Wyjscia (albo raczej ,wyjscia”) z ,,dworca”
otwieraty sie na ,droge do nieba” - tak nazywano
czterometrowg, ogrodzong sciezke, ktéra prowa-
dzita z rozbieralni pod ,prysznic” — czyli de facto
do komér gazowych. W Auschwitz, z kolei, istniata
fikcyjna Ksiega Zgondw, w ktorej zapisywano wymy-
slone godziny i fatszywe przyczyny Smierci wiezniow.
Dzieki takim ,konkretom” mozna byto zatuszowac
masowos¢ i anonimowos¢ eksterminacji. Najstyn-
niejsza mistyfikacja miata jednak miejsce w czeskim
Terezinie — w obozie koncentracyjnym i gettcie,
przeznaczonym dla ludnosci zydowskiej z terendw
niemieckich, czeskich, austriackich i holenderskich.
Migjsce to reklamowano jako ,, modelowe” — nowego
typu ,0srodek osadnictwa zydowskiego” lub jeszcze
sympatyczniej — jako ,0bdz familijny”. Swiat musi
ustyszec o Terezinie —,miejscu, ktore flihrer podarowat
Zydom” — glosita szumnie nazistowska propaganda.
W ciggu czterech lat istnienia owego ,podarunku”,
przez Theresienstadt przeszto w sumie ponad 140
tysiecy ludzi, z czego ok. 60 tysiecy zgineto. Pozostali
opuscili to miejsce zywi — lecz w pociggach jadacych
do obozu $mierci Auschwitz-Birkenau.
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sPrzyjazne” miejsce zaglady

Po osadzeniu w getcie w Theresienstadt ok. 500
Zydéw z Danii, Duriski Czerwony Krzyz domagat
sie umozliwienia kontroli warunkdw, w jakich byli
tam przetrzymywani. W maju 1944 roku nazisci
oficjalnie wyznaczyli date inspekgji na 23 czerwca.
Juz wczesng wiosng zainicjowana zostata szeroko
zakrojona akcja upiekszania miasta. Rozpoczeto od
gtéwnego placu, na ktérym do tej pory miescit sie
namiot Kistenproduktion — wieZniowie pracowali tu
przy produkgji skrzynn do przenoszenia wyposazenia
bojowego. Jak wspomina llsa Steinsbergova, byta
wiezniarka terezinskiego getta: ,to wszystko na ten
caly cyrk trzeba byto zlikwidowac i musiata tam
wyrosng¢ trawa. Spryskiwato sie to trzy razy dzien-
nie, aby trawa wyrosta i by mozna byto postawic
taweczki, gdzie mogliby siedzie¢ ludzie”. Plac, wraz
z trawnikami i klombami, zostat udostepniony
wiezniom. Odnowiono elewacje budynkéw i wybu-
dowano pawilon muzyczny, w ktérym jeszcze przed
przybyciem delegacji zaczeto organizowac koncerty.
Ustawiono drogowskazy z informacjami ,do tazni”,
,do parku”, ,do stotéwki” itd. Powstaty sklepy
z pieknymi wystawami (w ktorych wiezniom nie
wolno byfo niczego kupowac). W jednym z barakéw
zrobiono stoféwke i powieszono w nigj jadtospisy.
Zorganizowano biblioteke i synagoge dla wieznidw.
W migjskim parku stworzony zostat plac zabaw dla
dzieci. Do odegrania odpowiednich rdl szczegdlnie
skrupulatnie przygotowywano wfasnie dzieci. Do
czasu wizytacji dostawaty lepsze jedzenie i uczono
je, jak majg o tym rozmawia¢. Wedfug relacji innej
wiezniarki — Helgi Gibianovej — miaty na przykfad
obejmowa¢ na ulicy komendanta obozu Rahma
i prosi¢ go: ,Wujku, pobaw sie z nami!”. Na co miat
on odpowiada¢: ,Nie, dzieci, dzi$ nie mam czasu,
ale jutro na pewno”, a nastepnie miat wyjmowac
z kieszeni puszke sardynek. Dzieci, z kolei, powinny
byty narzekac: ,Eee...Znowu sardynki?!”. Ostatni
etap przygotowan polegat na ,o0czyszczeniu” getta
i obozu z ,nadwyzek mieszkancéw” — jak zostato to
okreslone w specjalnie opracowanym scenariuszu.
W ciagu trzech kolejnych majowych dni, transporty
wywiozty do Auschwitz-Birkenau ponad siedem i po6t
tysigca ludzi — starcow, chorych i sieroty — bezuzy-
tecznych dla przygotowywanego widowiska. Wszyscy
wywiezieni zostali nastepnie zamordowani. Wziecie
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udziatu w tym nazistowskim ,cyrku” miato wiec by¢
swego rodzaju przepustkg do zycia. | cho¢ wiekszo$¢
~aktoréw” rowniez nie przezyta — dawato to jednak
nikly slad nadziei na ocalenie. Oczywiscie, pod wa-
runkiem wiarygodnego odegrania wyznaczonych rol.

Welcome in the paradise!l

Wizytacja doszta ostatecznie do skutku 23 czerwca
1944 roku. Przyjechali gtéwnie Dunczycy oraz szwaj-
carski lekarz Maurice Rossel, wystany przez berlinska
delegature Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza.
Wszystko  przebiegato  wedfug planu.  Delegaci
obejrzeli schludne domy, sklepy, miejsca rozrywek,
stotéwke i punkty ustugowe. Zaprowadzono ich do
przedszkola i szkoly, a takze do osrodka kultury,
w ktorym akurat trwato przedstawienie grane przez
dzieci. Przez caty czas komisji prezentowany byt tez
optymistyczny ,seans” zycia codziennego — precy-
zyjnie odegrana symulacja. Wiezniowie wychodzili
do pracy ze spiewem na ustach, a w obozowej
stotowce kelnerki, ubrane w biate fartuszki, wydawaty
gorace positki. Inspektorzy wyjechali z Theresienstadt
bardzo usatysfakcjonowani. ,Pragniemy podkreslic,
ze ku naszemu ogromnemu zaskoczeniu ujrzelismy
w gettcie zwykte miasto, zyjace niemal normalnym
zyciem, podczas gdy oczekiwalismy czegos znacznie
gorszego” — napisat w swoim raporcie Maurice Ros-
sel. Precyzyjnie zaaranzowana mistyfikacja zakonczyta
sie petnym sukcesem. Nie tylko Rossel, lecz i inni
catkowicie ulegli ztudzeniu, stanowczo dementujac
krazace pogtoski o masowej zagtadzie. Do konca nie
zdawali sobie sprawy z tego, ze tak naprawde biorg
udziat w przerazajgcym dance macabre, nieswiado-
mie stajac sie sojusznikami oprawcow.

Odpowiedzialnes$¢ za zyjacych

Juan Mayorga poznat te historie z relacji jednego
z pracownikdéw Czerwonego Krzyza, ktéry brat udziat
w wizytacji. Pisarz nie chciat jednak dokonywac
historycznej rekonstrukgji tamtych wydarzen i choc
otwierajaca sztuke obszerna narracja jest czesciowo
wzorowana na autentycznej, akcja Himmelweg nie
toczy sie w jakims konkretnym miejscu. Mayorge
o wiele bardziej, niz historyczne realia, interesowaty
mechanizmy tworzenia iluzji obozowego ,raju”,
a takze to, co tkwito u podtoza tej iluzji: zaréwno
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tajemnica nazizmu — zwitaszcza przemiana wielu kulturalnych ludzi w zwyrodniatych mordercéw, jak i sama
natura zta. Jednak najwazniejszym celem byta dla niego reanimacja pamieci o Shoah, a wiec — jak sam
mowit w jednym z wywiadow — najlepsze narzedzie walki tak z dawnymi, jak i wspdtczesnymi zjawiskami
przemocy. ,Zamiast wzbudza¢ w nas jatowy smutek — przekonywat — literatura powinna sktania¢ do
przeciwstawiania sie barbarzynstwom popetnianym tu i teraz. Pamie¢ o tamtej katastrofie nie ma by¢ po-
wodem do rozpaczy, lecz zrodfem nadziei. Obowigzek pamietania o zmartych oznacza bowiem catkowitg
odpowiedzialnos¢ za zyjacych”, a zamierzchte wydarzenia mogg nam wiecej powiedzie¢ o nas samych,
niz moglibysmy przypuszczac.

sScena pierwoina® wspélczesnosSci

Whbrew pozorom jednak misja podtrzymywania pamieci o zagtadzie nie jest dzisiaj tak oczywista, jak by
mogfo sie wydawac. Niektdrzy wrecz uwazaja, ze doswiadczenie Shoah jest i powinno pozostac niewy-
razalne — prawdziwe swiadectwo mogliby da¢ bowiem jedynie ci, ktérzy zamienili sie w popidt, inni nie
powinni w ogdle zabiera¢ gtosu. Jeden z najbardziej wnikliwych obserwatorow specyfiki wspodtczesnego
Swiata, francuski filozof Jean Baudrillard, odwotujac sie do znanego terminu freudowskiego, okreslit holo-
caust ,sceng pierwotng” wspotczesnosci: gteboka, niepojetg i nie dajacg sie wyrazi¢ traumg faktycznego
zdarzenia, ktéra —jak chciat Freud — obarczona jest przymusem powtarzania. Ale cho¢ w owym powtarzaniu
,obrasta” ona w dodatkowe znaczenia — coraz intensywniejsze odczucia ponizenia i okrucienstwa — sama
ostatecznie pozostaje niepoznawalna. Dla Freuda éw przymus powtarzania oznaczat wysitek wypetniania
luki w doswiadczeniu osobniczym — proces tworzenia obrazéw (fantazmatéw) zastepowat rzeczywistose,
w istocie jednak oddalat jednostke od pierwotnego doswiadczenia wczesnodziececej traumy. Podobnie
uwazat Baudrillard — przenoszac ten proces na doswiadczenie holocaustu w ksigzce pt. Przejrzystos¢ zla
i interpretujgc go na swdj sposdb przekonywat, ze réwniez na traumie zagtady nawarstwity sie jej rozmaite
rekonstrukgje, ktdre niejako zaczety zy¢ wtasnym zyciem, coraz bardziej odsuwajac nas od zrédta. Rozmno-
zenie kolejnych wersji pozbawito ukryta za nimi pierwotng prawde ostatniego oddechu, poniewaz to, co
realne zostato zastgpione symulakrami — medialnymi replikami, ostabiajgcymi poczucie winy i usypiajgcymi
odpowiedzialnos¢.

] Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
pl. Sw. Ducha 1, 31-023 Krakow, tel. 12 424 45 00, fax 12 424 45 06
www.slowacki.krakow.pl

Krzysztof Orzechowski Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Ewa Szafran Zastepca Dyrektora

Dziat Marketingu
Andrzej Czaplinski, tel. 12 424 45 49, czaplinski@slowacki.krakow.pl

+ An Teatrim. Juliusza Stowackiego
jest instytucja kultury
Wojewddztwa Matopolskiego



