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Ingmar Bergman

Jeden z najwybitniejszych twércow Swiatowego kina. Rezyser filmowy
i teatralny, scenarzysta i dramatopisarz. Urodzit sie 14 lipca 1918 r. w Uppsali
(Szwecja) w rodzinie protestanckiego pastora. Studiowat historie sztuki
i literature na uniwersytecie w Sztokholmie. Debiutowat w 1944 r. jako
scenarzysta filmu Skandal (rez. Alf Sj6berg), a dwa lata pdzniej wyrezyserowat
swoj wtasny film pt. Kryzys. Kolejne realizacje flmowe Bergmana Okret do Indli
(1947), Wiezienie (1949), Ku szcze$ciu (1950), Letni sen (1951) i Wakacje
zMonikg (1953) spotkaly sie raczej zumiarkowanym przyjeciem.
Zdecydowanie wyzej ceniono wowczas jego twoérczos¢ teatralng. Pierwszym
wybitnym filmem Bergmana okazat sie Wieczor kuglarzy (1953), natomiast juz
za zrealizowane dwa lata pbézniej Usmiechy nocy letniej otrzymat nagrode na
festiwalu w Cannes. Do najwazniejszych jego dziet nalezg m.in.: Lekcja mitosci
(1954), Marzenia kobiet (1955), Siodma piecze¢ (1957), Tam, gdzie rosng
poziomki (1958; Nagroda Witoskich Krytykow Filmowych na MFF w Wenecji,
Ztoty Niedzwiedz na MFF w Berlinie), Twarz (1958; Nagroda Specjalna Jury
MFF w Wenecji), U progu zycia (1958; Ztota Palma na MFF w Cannes), Jak
w zwierciadle (1961; Nagroda Specjalna na MFF w Berlinie), GoScie wieczerzy
panskiej (1963), Milczenie (1963), Persona (1966), Szepty ikrzyki (1972;
wyrdznienie specjalne na MFF w Cannes), Sceny z zycia matzenskiego (1973),
Czarodzigjski flet (1975), Jajo weza (1977), Jesienna sonata (1978), Z zZycia
marionetek (1980), Fanny iAleksander (1982; Nagroda FIPRESCI na MFF
w Wenecji).

Krag tematyczny twérczosci Bergmana wyznaczajg przede wszystkim dylematy
okreslajace doswiadczenie egzystencjalne jednostki — z jednej strony pytanie
o istnienie Boga, z drugiej — o mozliwo$¢ porozumienia z drugim cztowiekiem.
Czesto poruszat on tez temat skomplikowanych relacji rodzinnych
i partnerskich.

Bergman napisat Rozmowy poufne w 1994 roku, a dwa lata p6zniej doczekaty
sie one realizacji telewizyjnej (rez. Liv Ullmann). Inscenizacja na deskach
Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie jest $wiatowg prapremierg
sceniczng tego tekstu.

Ingmar Bergman zmart 30 lipca 2007 r., miat 89 lat. Swdj ostatni film pt.
Sarabanda zrealizowat w 2003 r.



Monika Samsel-Chojnacka
LEKCJE MILOSCI

W tworczosci Ingmara Bergmana, zaréwno filmowej jak i teatralnej, pojawiaty
sie state motywy, a rezyser wrecz obsesyjnie prébowat znalez¢é odpowiedzi na
stawiane sobie egzystencjalne pytania. Oprocz kwestii czysto religijnych,
zaprzatajgcych przez wiele lat wyobraznie artysty poszukujacego odpowiedzi
na pytanie o istnienie Boga i troske Najwyzszego o Jego stworzenie, centralng
tematyke stanowita mitos¢. Nazwisko Bergmana Kkojarzyto sie z filmami
opowiadajacymi historie kryzyséw matzenskich, nieudanych zwigzkéw, piekta
we dwoje oraz relacji miedzy dzieémi i rodzicami. Nie sposéb nie wymieni¢ tu
tak gtosnych tytutdéw, jak Sceny z zycia matzenskiego, Szepty i krzyki, Jesienna
sonata, Fanny i Aleksander czy Z Zycia marionetek.

Zdarzato sie, ze Bergman ftaczyt oba te tematy w jednag, spdjng catosc.
Najpiekniejszy przyktad, to posta¢ watpigcego pastora Tomasza (Goscie
Wieczerzy Pariskiej), ktory w pustym kosciele odprawia nabozenstwo dla
zakochanej w nim agnostyczki Marty. Obraz mitosci przekraczajacej granice
zycia ismierci, atakze granice cziowieczenstwa to, z kolei, stynna Pieta
z Szeptow i krzykow. Stuzaca Anna tuli tu w ramionach niezyjaca juz Agnes
(swoja panig), zmartg po dlugotrwatych meczarniach na raka. W filmie,
w ktorym obecnos¢ Boga jest ponownie kwestionowana nawet przez Jego
kaptana, gdzie siostry Agnes odwracajg sie od siebie, nie umiejac wyrazi¢
najprostszych uczué, aich stosunki charakteryzuje oziebtos¢ — jedynie prosta
kobieta (ta z ,tych najmniejszych”) zdolna jest wypetni¢ przykazanie mitosci
i dzieki temu zaswiadczy¢ o sensie ludzkiego istnienia. Dlatego tez tylko mitosé
moze by¢ odpowiedzig na strach przed smiercia. Podobnie w Siodmej pieczeci
Jofowi i Mii — kochajacemu sie matzenstwu prostych wedrownych kuglarzy —
udaje sie ujs¢ widmu zarazy i Smierci. Mito$¢ ma tutaj moc zbawcza, przekracza
granice i stanowi jedyny sens zycia cztowieka ,pod pustym niebem bez Boga”.
To niewatpliwie gtdéwne przestanie catej tworczosci szwedzkiego rezysera.
Jednak w wiekszosci swoich filméw Bergman pokazuje, ze osiggniecie ideatu
mitosci, mimo dobrych checi, jest bolesne, frustrujace i niemozliwe dla obu
stron. W Scenach zzycia matzeniskiego demonstruje na przyktad rozpad
zwigzku, spowodowany niedojrzatoscig i egoizmem partnerdéw. Jesienna sonata
przedstawia, wynikajagcq miedzy innymi z egotyzmu, patologiczng relacje
miedzy matka, a jej cérkami. Podobne studia piekta matzenskiego i rodzinnego
zawierajg scenariusze Bergmana zrealizowane juz przez innych rezyserow:
Wiarotomni, Rozmowy poufne, Dobre checi, czy tez ostatnia autorska produkcja
bergmanowska dla potrzeb telewizji — Sarabanda. Twérca bezlitosnie,
z laboratoryjng ~ wrecz  precyzja, obserwuje rozw6j  mechanizmow
destrukcyjnych. Nie zaprzecza przy tym, Zze cze$¢ scenariuszy zostata
zainspirowana jego zyciem prywatnym. Na celuloidowej tasmie przeprowadza



bolesng wiwisekcje i dogtebng analize — rozlicza sie z przeszitoscig, proszac
0 zrozumienie i by¢ moze o wybaczenie.

Jesli uwaznie przyjrzymy sie twoérczosci Bergmana, to zauwazymy tez
zréznicowane podejscie rezysera do pici bohaterow. Mezczyzni sg przewaznie
niedojrzali, egocentryczni, samolubni — to mali chtopcy z dojrzatymi narzadami
ptciowymi — jak czesto okredlat ich rezyser. Nie radzg oni sobie w relacjach
miedzyludzkich, sg bardzo silnie przywigzani do wspomnien z dziecinstwa,
a przede wszystkim do matki. Szukajg opiekunczych partnerek, ktére pozwolg
im trwac dalej w stadium ,embrionalnym” (taki jest, miedzy innymi, Johan ze
Scen z zycia maftzenskiego). Kobiety wtym Swiecie réznig sie znacznie od
mezczyzn — sg madrzejsze, dojrzalsze, pod wieloma wzgledami bardziej
skomplikowane psychologicznie. Jednak iws$rdéd bohaterek dziet Bergmana
bardzo czesto zdarzajg sie istoty zarozumiate, egocentryczne, wrecz zwierzeco
drapiezne. Taka jest, na przyktad, samolubna Monika z Wakacji z Monika
i podobna do niej Hjérdis z U progu Zycia, a takze zapatrzona w swojg urode
Maria z Szeptow i krzykéw. Podobnie nakreslona zostata posta¢ Charlotte —
egocentrycznej matki odtracajacej swoje uposledzone dziecko (Sonata
jesienna), a takze cata plejada kobiet niewiernych (Anne z Wieczoru kuglarzy,
zona Blocka z Siéodmej pieczeci, wreszcie — Anna [matka Bergmana] z Rozmow
poufnych czy Marianna z Wiarofomnych). Bergman eksponuje role kobiece,
podkre$lajac ich ztozonos¢ i niejednoznaczno$¢. Takze w inscenizacjach
teatralnych obraz kobiet jest bardzo skomplikowany. Z jednej strony spotykamy
w nich anioty, takie jak Solveig (Lena Endre z Peer Gynta, 1991 r.),
przejawiajgca petnie dobroci i czystosci, czy kobiete-dziecko, nigdy nie bedaca
w stanie dojrze¢ idorosna¢, zamknietg w swoim ciele jak gombrowiczowska
Iwona (w tej roli Nadja Weiss, 1995). Z drugiej za$ — bohaterki manipulujace
mezczyznami poprzez swojg seksualnos¢ — miedzy innymi Celimene (Lena
Andre, 1995), Nore (Pernilla August, 1989), Goneryle (Margaretha Bystrom,
1984), Tore Teje (Elin Klinga, 1998).

Rozmowy poufne stanowig dalszy ciag Dobrych checii Niedzielnych dzieci. To
autentyczne dzieje matzenstwa rodzicow Bergmana, ktére stajg sie
jednoczesnie uniwersalng historig dwojga ludzi bedgcych na krawedzi rozpadu
zwigzku. Warto zauwazy¢, ze w twolrczosci rezysera wizerunek rodzicdw
podlegat ciggtym metamorfozom. W przypadku postaci ojca mamy bowiem
okrutnego biskupa z Fanny i Alexandra, jak i Eryka z Dobrych checi, ktéremu
tworca przypisuje cechy szlachetne: prostolinijno$¢, dzieciecqg wiare i ufnosc.
W Niedzielnych dzieciach, z kolei, to witasnie ojciec jest przewodnikiem
i opiekunem syna, wprowadzajgcym go w $wiat tajemnic. Syn zas, z podobnag
serdecznoscig i zrozumieniem, pochyla sie nad bélem ojca, gdy ten, po Smierci
zony odnajduje jej zapiski, prowadzone przez caty okres matzenstwa. Prébuje
on pojac sytuacje mezczyzny, ktéry po pie¢dziesieciu latach dowiaduje sie, ze
zwigzek byt dla jego partnerki ,zyciowym fiaskiem”, ona za$ opisuje swego



meza jako ograniczonego i nieprzejednanego. Cierpienie ojca miesza sie tu
z tesknotg za zmartg matzonka.

Wizerunek matki Bergmana — Karin (w Rozmowach poufnych i Dobrych
checiach nosi ona imie Anna) — jest réwniez niejednoznaczny, mimo, ze po
powierzchownej lekturze powiesci i po obejrzeniu pierwszego z filmow trylogii,
mogtoby nam sie wydawac, ze jest inaczej. W rzeczywistosci Karin Bergman
byta kobietg piekna, dobrze wyksztaicong, uwielbiata podréze izycie
towarzyskie. Ze zdje¢ rodzinnych wytania sie obraz mtodej, tajemniczej
i ,uprzejmie aroganckiej” dziewczyny. Fotografie zokresu matzenstwa
pokazuja, z kolei, zadbang dame posrdd gromadki dzieci. Ale w scenariuszach
Bergmana obraz matki jest nie tylko pozytywny. Poczatkowo widzimy w nich
upartg, rozpieszczong dziewczyne, majacq za nic ostrzezenia rodziny. Pozniej
— mtodg pastorowa, ktéra nie moze sie przyzwyczai¢ do trudow zycia na wsi
i marzy o wielkiej karierze dla swojego meza. A wreszcie — rozkapryszong zone,
ryzykujaca stabilny zwigzek dla mitostki.

Podczas pisania Rozmow poufnych Bergman pracowat jednoczesnie nad
inscenizacjag Opowiesci zimowej Szekspira. Zastanawiajacy byt tu fakt
obsadzenia Pernilli August w roli Hermiony. W 1992 roku pojawita sie ona na
ekranach kinowych w filmie Dobre checi wroli matki Bergmana — podobno
pewnego dnia rezyser przyszedt do niej po probie, pokazat jej zdjecie swojej
matki (do ktérej aktorka jest uderzajgco podobna) i oswiadczyt, ze zagra jg ona
w filmie. Pernilla August wcielita sie réwniez w role matki w kontynuacji Dobrych
checi, czyli w Rozmowach poufnych. Jesli porbwnamy tekst Szekspira
z bergmanowska inscenizacjg Opowiesci zimowej, zauwazymy spotegowanie
basniowos$ci i cudownos$ci. Hermiona nie umiera, ani tez nie ukrywa sie przez
szesnascie lat u wiernej stuzacej Pauliny. Zapada natomiast w S$pigczke,
z ktérej powoli sie wybudza. Kiedy Hermiona budzi sie ze snu, jej maz,
oniemialy, zbliza sie do niej, a ona bierze go w ramiona i tuli. Podobnie jak
w Szeptach i Krzykach, tak itutaj mitos¢ jest w stanie przekroczyé granice
miedzy zyciem a $miercia. Tyle, ze w scenie flmowej Anna trzyma w ramionach
martwg Agnes, a w sztuce — Leontes obejmuje zywag Hermione. Krdl dostepuje
taski przebaczenia nie dzieki samoumartwianiu, lecz przez to, ze zdat sobie
sprawe z btedu, jaki popetnit. Jedyng, ktéra moze mu wybaczy¢, jest Hermiona
i czyni to w stosownym momencie. Tylko mitos¢ moze zbawi¢, tylko mitosé
moze wybaczyé, tylko mito§¢ ma moc zmartwychwstania — taka mysl
przewodnia przyswieca tej inscenizacji Bergmana iw petni przekazuje jego
filozofie. Rezyser tak pisze o tej scenie:

~Opowies¢ zimowa opowiada o smierci Mitosci, przetrwaniu
Mitosci i o powstaniu z martwych Mitodci. To wiasnie
zmartwychwstanie mnie ztamato. (...) Poddatem sie gtéwnie
dlatego, gdyz uwazatem, ze scena koncowa byta
najpiekniejsza, najbardziej wzruszajgcq i najwspanialszg



sceng, ktorg przy moim, jak wtedy dos¢ ograniczonym,
doswiadczeniu napotkatem. Dzi$, szesédziesigt trzy lata
pozniej, mysle tak samo.”
Wiemy, ze Leontes kocha Hermione w typowo ziemski, niedoskonaty sposéb —
podobnie Johan kocha Marianne w Scenach z zycia matzeriskiego. Wiele lat po
rozwodzie, po przejsciu piekta matzenskiego, gdy juz oboje majg nowe zwigzki,
mowi on do swojej bytej zony (i obecnej kochanki):

Wydaje mi sie, ze kocham cie na swodj sposob,
niedoskonaty idos¢ egoistyczny. Czasami wierze, ze ty
takze mnie kochasz na swdj kiétliwy sposdb. Po prostu
kochamy sie. W sposob ziemski, niedoskonaty. (...) Moja
mitos¢ jest, jaka jest. Nie potrafie jej opisywac i na co dzien
prawie nigdy jej nie odczuwam. (...) Chyba mnie kochasz.
Ale jezeli za duzo bedziemy otym gadaé, mitos¢ sie
skonczy.”

Jedynym zbawieniem, dostepnym dla cztowieka, jest wtasnie mitos¢. W Laterna
magica Bergman pisze, ze to mito$¢ jest najgtebszg trescig zycia. | wtasnie to
przestanie prébuje przekaza¢ catg swojg tworczoscia. A w Rozmowach
poufnych wktada w usta swej matki zdanie: ,O czym mysle? Ze nie trzeba bez
przerwy powtarzaé ,kocham”, zeby spetnia¢ uczynki w duchu mitosci.”

1. |. Bergman [pseudonim Anna Salander], Nar lagger du av, Ingmar, ,Dramat” nr 3/1994.
2. |. Bergman, Sceny z zycia matzeriskiego, przet. M. Olszanska i K. Sawicki, Poznan 1975, s. 161.
3. . Bergman, Rozmowy poufne, przet. H. Thylwe, Warszawa 1996, s. 140.



REZYSERIA
SCENOGRAFIA, OPRACOWANIE TEKSTU, OPRACOWANIE MUZYCZNE
lwona Kempa

Absolwentka teatrologii na Uniwersytecie Jagiellonskim iWydziatu Rezyserii
Dramatu wPWST w Krakowie. Laureatka nagrody im. Bohdana
Korzeniewskiego przyznawanej mtodym rezyserom przez miesiecznik ,Teatr”.
Debiutowata w 1996 r. w Teatrze im. W. Horzycy w Toruniu Karykaturami J. A.
Kisielewskiego. W torunskim teatrze zrealizowata réwniez Koricowke S.
Becketta, Samotny Zachod M. McDonagha, Sztuke Y. Rezy, Woyzecka G.
Blichnera, Niebieski, niebieski, niebieski Z. Egressy’ego, Plaze P. Asmussena,
Dwa i pdt miliarda sekund S. Becketta, Pakujemy manatki H. Levina, In Extremis



H. Brentona.

Wspotpracowata takze zteatrami w Opolu, Kaliszu, todzi, Bydgoszczy,
Poznaniu, Wroctawiu, Warszawie i Krakowie. Do innych najwazniejszych jej
spektakli naleza: Wspdlny pokdj Z. Unitowskiego, Choroba mitodosci F.
Brlicknera, Alicja po drugiej stronie lustra wg L. Carrolla, Mitos¢ do trzech
pomaranczy na podstawie basni scenicznej C. Gozziego, Ksztaft rzeczy N.
LaBute’a, Kamienn ipopioty D. Denisa, Portugalia Z. Egressy’ego, Dzien
Walentego 1. Wyrypajewa. lwona Kempa jest laureatkgq wielu festiwali
teatralnych m. in.: Ogdlnopolskiego Festiwalu Sztuki Rezyserskiej ,Interpretacje”
w Katowicach (Kaleka z Inishmaan M. McDonagha), Festiwalu Matych Form
Teatralnych ,Kontrapunkt” w Szczecinie (Samotny Zachod M. McDonagha),
Ogolnopolskiego  Festiwalu  Prapremier w Bydgoszczy (Portugalia Z.
Egressy’ego oraz Kamiern ipopioty D. Denisa), Ogdélnopolskiego Festiwalu
Dramaturgii Wspétczesnej ,Rzeczywistos¢ przedstawiona” w Zabrzu (Plaza P.
Asmussena). Spektakl Koricowka S. Becketta w rezyserii Iwony Kempy zostat
uhonorowany nagrodq aktorskg na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych, a takze
specjalnym wyréznieniem jury na estonskim festiwalu ,Sen nocy zimowej”. Od
pazdziernika 2006 r. lwona Kempa jest dyrektorem artystycznym Teatru im.
Wilama Horzycy w Toruniu. W 2008 roku zostata laureatkg katowickich
.Interpretacji” — jej spektakl Pakujemy manatki na podstawie sztuki H. Levina
uhonorowano ,Laurem Konrada”.

KOSTIUMY, SCENOGRAFIA
Anna Sekula

Scenografka i kostiumografka. Absolwentka Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej oraz Studium Scenografii ASP w Krakowie. Przez ponad 20 lat
zwigzana byta z Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Wspotpracowata takze z Teatrem Starym, Teatrem Ludowym i Teatrem
Bagatela w Krakowie, Teatrem Polskim w Warszawie, Teatrem Polskim we
Wroctawiu oraz zteatrami w Gdansku, Opolu, Rzeszowie i Toruniu. Do jej



najwazniejszych osiggnie¢ nalezg projekty scenograficzne i kostiumograficzne
do takich spektakli jak: Opowiesci Lasku Wiedenskiego O. von Horvatha,
Niebezpieczne zwigzki Ch. Hamptona, Nie-Boska komedia Z. Krasinskiego,
Czerwone nosy P. Barnesa, Cyd S. Wyspianskiego, Tredowata H. Mniszkdwny,
Moralno$é pani Dulskiej G. Zapolskiej, Krélowa Sniegu Ch. H. Andersena
(wszystkie w rez. W. Nurkowskiego); Juliusz Cezar W. Szekspira, Zabusia G.
Zapolskiej (rez. J. Golinski); Pan Jowialski A. Fredry (rez. K. Dejmek), Kupiec
wenecki W. Szekspira (rez. T. Minc); Wesele E. Canettiego (rez. B.
Hussakowski); Oboz wszystkich Swietych T. Nowakowskiego (rez. M.
Grabowski); Uzdrowiciel B. Friela (rez. K. Deszcz); Dozywocie A. Fredry (rez. T.
Obara), Tango S. Mrozka (rez. K. Orzechowski). Za kostiumy do spektaklu
Opowiesci gargantuiczne wg F. Rabelais’go (rez. K. Deszcz) otrzymata nagrode
na Festiwalu Teatrow Ogrédkowych w Warszawie, natomiast za scenografie do
przedstawien Pan Jowialski A. Fredry (rez. K. Orzechowski) iSlub W.
Gombrowicza (rez. E. Nuganen) — nagrody na Ogdlnopolskich Konfrontacjach
Teatralnych ,Klasyka Polska” w Opolu.



